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RESUMO

Considerando que a educacgdo ndo se restringe aos muros escolares e que os praticantes dos
cotidianos inventam novos usos enquanto habitam os espacos, 0 presente estudo teve como
objetivo investigar a educacgdo ndo-escolar em uma pequena cidade do interior do estado do
Rio de Janeiro. Este objetivo esteve relacionado ao interesse por compreender como se
constroem outros sentidos sociais em um espaco publico, cuja ocorréncia pode ser observada
na praca de uma cidade pequena. A pesquisa se justifica sob quatro aspectos: (i) a
legitimacdo das culturas locais, uma vez que a versao hegemonica da histdria, em grande
parte, atua com o registro do que se passa nos grandes centros e em momentos considerados
historicos; (ii) a socializagao de préaticas educativas ndo-escolares, sinalizando a importancia
de sua ocorréncia e sugerindo que a escola também as observe e incorpore; (iii) o registro de
eventos da vida cotidiana que se configuram como realidade ndo-documentada; (iv) a
compreensdo de outras formas de organizacao do espaco e sua utilizacdo como espaco de
aprendizagem em uma praca publica da cidade de Miracema/RJ. O estudo recorreu a
Pesquisa Documental e as orientacdes metodoldgicas da Histdria Oral, de forma a produzir
dados que registrassem o tracado histdrico do lugar, e com o intuito de acessar a Histéria
narrada desde o ponto de vista dos sujeitos. Foram utilizadas, durante o trabalho de campo
na praca, orientacdes da Etnografia como metodologia de pesquisa, a qual visa produzir
dados de conhecimento antropoldgico, fazendo uso de alguns procedimentos ndo apenas
técnicos, como também epistémicos, visto que visam a producdo do conhecimento e geragdo
de informac0es, proprios da pesquisa etnografica, como: a observacao, o registro em diario
de campo, a descri¢do densa e a producdo de imagens, vinculadas agora a outros campos
tedricos de interpretacdo da realidade social, que ndo a Antropologia. O campo de pesquisa
foi a Praga “Dona Ermelinda”, localizada no centro da cidade de Miracema/RJ. O trabalho
contou com a influéncia de diversos teoricos, dentre eles: Michel de Certeau, Henri
Lefebvre, Jorge Larrosa, Michel de Foucault e Boaventura de Sousa Santos. Este estudo
possibilitou a compreensdo de que a pesquisa em cotidianos se distancia dos modelos
rigidos, cartesianos e lineares. Nos mostrou que ha outros saberes e outras formas de
enxergar o mundo, e que se trata de um processo que nos surpreende e que de alguma forma
nos liberta. Além disso, percebemos que existe uma histéria ndo documentada, escrita pelos
praticantes que reconstroem os sentidos e a memdria. Concluimos que a educacao ndo se
restringe aos muros escolares, e que a cidade pequena é um dos espacostempos do aprender.

Palavras-chave: Vida Cotidiana. Educacdo ndo-escolar. Préaticas instituintes. Cidades
Pequenas.



ABSTRACT

Considering that education is not confined to school walls and that practitioners of everyday
invent new uses while inhabiting the spaces, this study aimed to investigate the non-school
in a small town in the state of Rio de Janeiro. This objective was related to the interest in
understanding how to build different social meanings in a public space, the occurrence of
which can be seen in the square of a small town. The research is justified under four aspects:
(i) the legitimacy of local cultures, since the hegemonic version of the story, largely operates
with the record of what is happening in large cities and considered historical moments; (ii)
the socialization of non-school educational practices, signaling the importance of its
occurrence and suggesting that the school also observe and incorporate; (iii) the everyday
life event log that are configured as non-documented fact; (iv) an understanding of other
forms of organization of space and its use as a learning space in a public square of the city
of Miracema / RJ. This study resorted to Document Search and methodological guidelines
of oral history in order to produce data if they recorded the historical layout of the place, and
in order to access the history told from the point of view of the subject. Were used during
the field work in the square, Ethnography guidelines as a research methodology, which aims
at producing anthropological knowledge of data, making use of not only some technical
procedures, as also epistemic, as aimed at the production of knowledge and information
generation, own ethnographic research, such as observation, journaling field, thick
description and the production of images, linked now to other theoretical fields of
interpreting reality social, not anthropology. The research field was the Square “Dona
Ermelinda”, located in the center of Miracema / RJ. For the theoretical basis this work
included the influence of various theorists, among them: Michel de Certeau, Henri Lefebvre,
Jorge Larrosa, Michel Foucault, Boaventura de Sousa Santos. This study allowed us to
understand the that research in everyday moves away from rigid Cartesian and linear models.
He showed us that there are other knowledge and other ways of seeing the world, and it is a
process, a journey, a discovery that surprises us and that somehow frees us. Also, we realize
that there is a history not documented, like a diamond in its raw state, written by practitioners
rebuilding the senses and memory. We conclude that oral history is rich, precious and
necessary. People weave meanings and write their stories in the places they inhabit. It is up
to us, researchers continue to hone the everyday, in the quest for knowledge extraction,
knowledge, experience.

Key words: Everyday Life. non-school education. instituting practices. Small towns.
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1 INTRODUCAO

Acreditando que as pessoas nos ensinam o tempo todo, produzimos conhecimento
em nosso dia a dia, busco conhecer, através da rotina da praca, como as pessoas se
organizam e ensinam: a praca faz parte desse cenéario, dessa acdo, que embora sem
carteiras e lousas, aprendemos e ensinamos o0 tempo todo. Somos seres vivos, que
criamos, inventamos e reinventamos. A educacdo faz parte de nossa sociedade mais
ampla com seus diferentes processos de socializagdo, antes mesmo de aprendermos o bé-
a-ba. A escola nos ensina, a vida também nos ensina. Ambas se entrelagam, se misturam
e independem uma da outra para existir. “Quantas pragas podemos perceber em um tnico
lugar™!, quantas licGes podemos aprender ali, entre bancos, coqueiros e principalmente,
com as pessoas que ali frequentam e passam.

Considerando que a educacdo ndo se restringe aos muros escolares e que 0s
praticantes dos cotidianos inventam novos usos enquanto habitam os espagos, o presente
estudo teve como objetivo investigar a educacdo ndo-escolar. Este objetivo relaciona-se
ao interesse por compreender como se constroem alguns sentidos sociais em um espaco
publico, cuja ocorréncia pode ser observada na praca de uma cidade pequena.

Diante tais provocac0es, a relevancia deste trabalho reside em alguns pontos que
serdo apresentados a seguir, tais como: (i) a legitimacédo das culturas locais, uma vez que
a versdo hegemonica da historia, em grande parte, atua com o registro do que se passa
nos grandes centros e em momentos considerados historicos; (ii) a socializacdo de
praticas educativas ndo-escolares, sinalizando a importancia de sua ocorréncia e
sugerindo que a escola também as observe e incorpore; (iii) o registro de eventos da vida
cotidiana que se configura como realidade ndo-documentada (EZPELETA e
ROCKWELL, 2007); (iv) a compreensdo de outras formas de organizacdo do espaco e a
utilizacdo deste como espaco de aprendizagem.

Este texto foi dividido em quatro capitulos, além da Introducdo, da Referéncia
Bibliografica consultada e dos anexos. A seguir, na Figura 1, apresento o mapa conceitual
no qual registro o desenho desta pesquisa. A construcdo e o uso do mapa conceitual,
primordialmente, contribuiu na organizagdo das minhas ideias, das minhas informacoes

e 0 no andamento da minha pesquisa. Sendo uma técnica que considero muito flexivel e

! Contribuicéo da professora Maristela Barenco, durante disciplina de Epistemologia e Educag&o, no curso
de Mestrado em Ensino/UFF.
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um recurso significativo de aprendizagem, este instrumento auxiliou a identificar a
estrutura de significados e a estabelecer as relagcdes de conhecimentos nos contextos das
ideias que serdo apresentadas de forma esquematizada. Embora minha atividade
investigativa ndo tenha sido direcionada por etapas distintas e sequenciais conforme possa
dar a entender a visualizacdo do mapa, a elaboracdo do mesmo me ajudou a imprimir
inteligibilidade ao meu fazer. Sendo assim, embora 0 mapa conceitual apresente 0s
elementos constituintes da pesquisa em caixas isoladas, durante o processo de construgédo

e amplitude do trabalho estas caixas ndo se fizeram presentes.
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Nesta Introducdo que aqui se finda, apresentei breve relato sobre meu interesse
pelo tema “Cidade Educadora”, minha paixao por cidades pequenas, especialmente, a
minha Miracema/RJ, apresentando meu objetivo de investigar a educacdo nao-escolar,
cuja ocorréncia pode ser observada na praca de uma cidade pequena. Apresentei, ainda,
a relevancia deste trabalho, dentre os quais os diversos motivos pertinentes desta
investigacao, destaca-se a experiéncia vivenciada pela pesquisadora, que se caracteriza
por um sentimento/pensamento que sempre estivera presente.

No primeiro capitulo, trago reflexdes sobre a metodologia utilizada, com
orientagdes da Etnografia como metodologia de pesquisa, a qual visa produzir dados de
conhecimento antropoldgico, fazendo uso de alguns procedimentos técnicos préprios da
pesquisa etnogréfica, como: a observacdo, o registro em diario de campo, a descricao
densa e a producdo de imagens, vinculadas agora a outros campos teoricos de
interpretacdo da realidade social, que nao a teoria antropolégica.

No segundo capitulo, apresento a mulher Ermelinda que, contrariando toda a
Historia, escreveu sua trajetdria com muita forca, ousadia e representatividade, e em
seguida apresento a Praga “Dona Ermelinda”, em torno da qual foi gestada a cidade de
Miracema. Apresento a praca, que é onde eu vou tecer a minha epistemologia e alimentar
minha producdo de conhecimentos. Foram apresentados dados referentes a Pesquisa
Documental e a Histdria Oral, para acessar a memoria e contribuir com a construcdo do
capitulo referente a historia da praca.

E apresentado um terceiro capitulo, dedicado a minha pesquisa e a observacgo de
campo, gque ocorreu em dialogo com os capitulos e os estudos bibliograficos que estdo
em movimento, e com o acolhimento das preciosas orientacdes da Banca de Qualificacdo
constituida pelas Professoras Cristiana Callai de Souza, Maria Tereza Goudard Tavares,
Bernardina Maria de Sousa Leal, e carinhosamente, Mitsi Pinheiro de Lacerda, que
acreditou e confiou a construcdo desta pesquisa com muita dedicacdo e afetividade.
Registro aqui meus mais sinceros agradecimentos a Banca e sua generosidade por
compartilhar seus conhecimentos comigo.

Por fim, o ultimo capitulo, sdo apresentadas minhas consideraces acerca do
caminho e das reflexdes tecidas neste trabalho.

Em Anexo, estdo presentes: (a) o comprovante da Plataforma Brasil 011852/2017
submetido em 11/12/2016; (b) Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, caso algum

participante venha a ser abordado quando realizar a pesquisa de campo, (c) Declaracdo
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de Anuéncia da Instituicdo coparticipante Prefeitura Municipal de Miracema; (d) Termo

de Uso e Autorizacdo de Imagem.
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2 MORAR NO INTERIOR DO MEU INTERIOR

Depois de um tempo, percebi que ndo sé reconhecia a cidade onde morava; depois
de um tempo, tive a sensagéo de senti-la. De repente, passei a ter outros olhares, sobre as
mesmas coisas, outros detalhes, sobre os velhos retalhos. E necessario conhecer a fundo
nossas origens, as histdrias que rodeiam as ruas, escolas, esquinas e pracas do lugar onde
crescemos. Sou nascida e criada na cidade de Miracema, Noroeste Fluminense, interior
do Rio de Janeiro.

O interior se fez muito presente em minha vida quando me vi fora dele. Sozinha,
em meio a uma cidade grande, “capital da provincia”, havia ali muito mais do que
trezentos quilémetros de distancia da minha cidade. Havia um choque cultural-politico-
social que transporte nenhum seria capaz de encurtar. Quem sdo essas pessoas? Porque
agem tdo diferente do que é comum aos meus olhos? E entdo, me vejo como uma crianca,
perdida, parafraseando Leal (1998, p.113), “a demonstrar sua incessante busca pelo
sentido das coisas, sua estranheza diante daquilo que lhe é apresentado de modo
aparentemente familiar”. Questionamentos incessantes permeavam minha mente e
rodeavam meus pensamentos. Como assim, as pessoas ndo cumprimentam umas as
outras? Como assim, 0s vizinhos ndo se conhecem? Colocava-me a pensar sobre essas
diferentes relacGes que, de repente, se apresentavam diante aos meus olhos. Tal exercicio,
exercitava o filosofar como o de uma crianga, sem restricdes, com necessidades de

compreender o mundo.

Ao indagar sobre a propria existéncia, ao buscar fundamentos para atitudes
habituais, ao questionar aquilo que parece dbvio, a crianga busca desvelar a
realidade circundante. Inquieta frente a situacbes aparentemente
incontestaveis, extraidas de um contexto familiar, ela opera um processo de re-
visdo da realidade. Intrigando-se diante do estabelecido, a crianca empreende
a tarefa de compreender diferentes situacdes e auferir-lhes significacdo e
sentido (LEAL, 1998, p.113).

Aos poucos fui compreendendo o ambiente no qual estava inserida, e nessas
descobertas, pensei que me conheceria melhor, mas, ao invés de conhecer-me, eis que me
reconhego. Assim, 0s vazios que antes ecoavam em mim foram se preenchendo, se
completando, transbordando, aos poucos, iam fazendo sentido e a vida ia moldando de

significados.
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Escrevendo parece mais facil, mas foram tempos dificeis. As mudancas por si, ja
ndo sdo faceis. Entdo, ndo teria muito sentido se diferente fosse. Licenciada em
Pedagogia, pensei que me reconheceria como tal, mas dessa vez, diferente de
anteriormente, foi necessario conhecer-me. Pedagoga, se torna com a pratica, que se faz
em praxis, quando dialogada com a teoria. A sabedoria é algo distante. O titulo havia sido
0 primeiro passo, um grande passo.

Por isso, fui embora, como tantos outros jovens de minha cidade, fui em busca de
estudos. Depois de licenciada em Pedagogia, resolvi iniciar a Especializagdo. A cidade
do Rio de Janeiro sempre me encantou. Quando encontrei a oportunidade de estudar e
morar la, ndo pensei duas vezes, coloquei a coragem na mala e fui. Quanta gente, quanta
pressa, quanta euforia! Nervos salteando a pele, calafrios, tremores, dores e suores. 1SS0
resume grande parte do que eu senti. Duas horas para chegar a universidade, transito
cadtico, nenhum “bom dia, como vai? ”. Por que em geral, as pessoas das cidades grandes
sdo assim? De onde veio uma cidade grande, se ndo de cidades pequenas? O que faz uma
cidade ser GRANDE? Neste caso, de onde a cidade veio ndo determinou o que a cidade
se tornou.

Em Lefebvre (2008, p.62), a cidade como sendo “conjunto das diferencas entre as
cidades”, negligencia as singularidades da vida urbana, os modos de viver da cidade, o
habitar propriamente dito. Para o filésofo, a nocdo de habitar € uma condicdo
revolucionéria, por ser capaz de se opor dialeticamente ao movimento de

homogeneizacdo do capital, habitar envolve multiplas dimensdes.

Basta abrir os olhos para compreender a vida cotidiana daquele que corre de
sua moradia para a estacdo proxima ou distante, para 0 metrd superlotado, para
0 escritério ou para a fabrica, para retomar a tarde 0 mesmo caminho e voltar
para casa a fim de recuperar as forcas para recomecar tudo no dia seguinte
(LEFEBVRE, 2008, p. 118).

A observacdo do movimento que se processa na vida cotidiana pode facilmente
suprimir o interesse do observador, pois, em sua superficie, hd somente o repetitivo, o
comum. “Abrir os olhos” aqui, ndo consiste no mecanismo de mover as palpebras, mas
em desconfiar de que ha algo que eu ainda ndo compreendi.

Eu queria apenas parar e observar, assim como é de costume no interior, ja que a
temporalidade do lugar convida a se pensar o viver, o habitar. E a base da reproducio da

vida, o tripé: cidaddo — identidade — lugar. Mas, expondo as pressdes existentes dos modos
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de ser e de viver, eu era pisoteada pelo tempo. Ndo pode. N&o temos tempo. Tempo... 0
tempo paira nos ares do interior.

Essa ideia sobre o tempo sempre me chamou muito a atencédo, levando-me a
questionar muito sobre. A falta de tempo me perturba. Cada vez que o tempo passa, a
sensacao que tenho é de que temos cada vez menos tempo.

Tenho medo de perder tempo tentando ganha-lo, como a maioria das pessoas
fazem. Compram coisas praticas que as fazem economizar tempo, mas precisam trabalhar
mais para pagar tais coisas. Boaventura Santos (1987) fala sobre isso: construimos
artefatos para facilitar a vida moderna e com isso “ganharmos” tempo, mas a queixa
recorrente é esta: ndo temos tempo. Ele diz que somos uma sociedade que ampliou o
tempo, perdendo-o0. E um ciclo vicioso que n&o nos leva a lugar nenhum. Vivemos numa
sociedade capitalista, logo, navegamos numa maré onde tempo é dinheiro, é valioso, mas
costuma ser desperdigado facilmente, e isso resulta em frustracéo.

Seria uma escolha viver assim? O que poderiamos fazer para mudar isso? Eu néo
sei bem responder a essas questdes. Ultimamente, também tenho pensado muito sobre
isso, “essa necessidade de querer ter respostas para tudo”?, de querer imediatamente ter
um entendimento sobre as coisas que regem nossas vidas. Mas acredito essa ser uma outra
questdo. Desde a antiguidade, fildsofos, fisicos, poetas e tantos outros se dedicam a pensar
sobre o tempo. N&o é minha intencao trazer o que tem sido produzido sobre isso, porque
este ndo é o tema do meu estudo. Minha alusdo a complexa questdo do tempo tem a ver
com a minha percepcédo temporal, quando me desloquei de um lugar para outro. Desde as
primeiras rupturas com a ciéncia classica, a questao do tempo se tornou indissociavel da
questdo do espaco: ndo é possivel pensar o tempo sem pensar o espaco. E isso, pois, que
faco neste trabalho: penso o espaco que habito e percebo a dimenséo temporal.

Cotidianamente falando, o tempo 0 que me amedronta, é 0 nosso tempo de vida.
Ao mesmo, tenho a sensacdo de que as pessoas ao redor lidam melhor com isso, pois me
parece gque elas compreendem bem essa correria, esse transe de vai e vem que guase nunca
para.

Gosto de ter a sensagdo de que o0 tempo paira.

E necessario nos darmos tempo e espago, perceber o que nos cerca. Larrosa (2002)
nos diz sobre a velocidade em que nos sdo dados os acontecimentos, e a obsessdo que

temos pela novidade, em outras palavras. Tudo que se passa demasiadamente depressa,

2 Este pensamento foi despertado no Mestrado em Ensino, na disciplina Epistemologia da Educacéo,
quando a Professora Maristela Barenco disse essa frase.
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reduz o estimulo fugaz e instantaneo, que imediatamente é substituido por outro estimulo
ou por outra excitacdo. Buscamos, incessantemente, uma compreensao de mundo. A cada
dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece.
Efetivamente, como Larrosa (2002) apresenta, a experiéncia se torna cada vez mais rara,

por falta de tempo.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer
um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
corre: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2002, p. 24).

Para Larrosa (2002), a experiéncia € engolida pelos dias que correm, recebemos
em excesso as informacdes, o que afeta nossa memdria, j& que cada acontecimento é
imediatamente substituido por outro. O sujeito moderno € um consumidor voraz e
insaciavel, eternamente insatisfeito pelas noticias e pelas novidades. O sujeito moderno
tem pressa, sente a necessidade de estar permanentemente excitado, nas palavras de
Larrosa (2002, p.23), 0 sujeito moderno ja se tornou incapaz de siléncio, tudo o agita,
tudo o choca, mas nada lhe acontece.

Talvez isso explique eu gostar tanto de ficar acordada madrugada afora; o siléncio
da madrugada me traz paz, concentracao e entendimento sobre meus dias conflituosos,
sobre as milhdes de perguntas que passam sobre minha mente e esse sofrimento de querer
as respostas.

Nessa logica, Larrosa (2002) acredita que os aparatos educacionais também
funcionam cada vez mais no sentido de tornar impossivel que alguma coisa nos aconteca,
ndo somente pelo seu funcionamento tdo mecanicamente contido, mas também pela
velocidade. Cada vez estamos mais tempo na escola, mas cada vez temos menos tempo.
O sujeito da formacdo permanente e acelerada € um sujeito que usa o tempo como um
valor ou como uma mercadoria, isto é, um sujeito que ndo pode perder tempo, que tem
sempre que aproveitar o tempo, seguir 0 passo veloz do que se passa, sem perder nada.
Com efeito, na escola, o curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e
cada vez mais curtos. Assim, de acordo com Larrosa (2002), também em educacéo,

estamos cada vez mais acelerados e nada nos acontece. “E por isso, porque sempre
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estamos querendo 0 que ndo €, porque estamos sempre em atividade, porque estamos
sempre mobilizados, ndo podemos parar. E, por ndo podermos parar, nada nos acontece”
(LARROSA, 2002, p. 24).

O tempo também nos oferece essa sensacao de cura, de que tudo passa e de que
tudo recomeca. A sensac¢do de viver o fim do mundo algumas vezes e na manha seguinte
estar tudo bem®. Ou quando Carlos Drummond de Andrade, em seu poema “O Tempo™*
nos conforta muito bem sobre essa ideia de recomeco, de segunda chance de fazer com

gue as coisas daqui adiante sejam diferentes.

Quem teve a ideia de cortar o tempo em fatias, a que se deu o0 nome de ano, foi
um individuo genial.

Industrializou a esperanga fazendo-a funcionar no limite da exaustéo.

Doze meses ddo para qualquer ser humano se cansar e entregar os pontos.

Ai entra o milagre da renovacgéo e tudo comeca outra vez com outro nimero e
outra vontade de acreditar que daqui para adiante vai ser diferente [...]

Talvez seja 0 que a grande maioria das pessoas esperam sobre o tempo, a
esperanca de que dias melhores virdo. E elas continuam vivendo, cumprindo com suas
obrigacdes, tragando seus caminhos e assim construindo uma forma de vida e de viver.

Sinto isso bem forte.

A educacao ndo-escolar consiste em um termo cuja conceituacao resulta de uma
expressdo corrente na literatura pedagogica desde a Gltima metade do século passado. A
recorréncia discursiva que prolifera 0 uso dessa expressao sustenta a necessidade de
destacar e reconhecer novos cendrios e praticas educativas para além dos limites da
escola. Ou seja, a educacdo ndo escolar constitui-se na denominacdo de espagos,
contextos ou ambitos sociais e institucionais que séo distintos da escola.

A principio, o termo ndo-escolar, manifesta-se como uma negac¢éo a escola, o que
pode remeter o entendimento de que entre um e outro tipo de educacéo existe uma relagao
de contrariedade. Porém, em conformidade com Severo (2015, p.05), “torna-se mais
adequado pensar no sentido da educacdo ndo-escolar ndo como uma oposic¢ao a escola,
mas como uma forma de educacdo que, com relacdo a esta, pode estabelecer interfaces

de colaboragdo, complementariedade, associacdo e suporte”.

3 Frase inspirada na estrofe da cangdo “Melhor assim” de Engenheiros do Havai. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/45735/> Acesso em: 23/07/2016.

4 Poema “O Tempo” de Carlos Drummond de Andrade. Disponivel em
http://www.sbu.unicamp.br/lendoletras/index.php/textos/22-quando-drummond-fala. Acesso em:
23/07/2016.


https://www.letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/45735/
http://www.sbu.unicamp.br/lendoletras/index.php/textos/22-quando-drummond-fala
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A educacdo ndo escolar se relaciona com o paradigma de aprendizagem ao
longo de toda a vida, de modo que representa a¢des que prolongam os tempos
e 0s espacos de formacdo e auto formacdo, com base em necessidades
contextuais dos sujeitos e das comunidades, atuando como mecanismo
catalisador da articulagdo de saberes diante de necessidades emergentes nas
esferas das sociabilidades humanas e do trabalho (SEVERO, 2015, p. 06).

Tal paradigma se caracteriza por meio de praticas educativas abertas, plurais e
contextualizadas, cuja a cultura e a experiéncia vivida pelo sujeito sejam a base para a
construcdo de saberes. O uso do termo educacdo ndo-escolar, evidencia-se mais como
uma categoria tematica, ou situacional, isto porque, delimita-se a um ambito, uma

situacdo ou um espaco educativo.

[...] escola é um momento do processo educativo na vida da sociedade, mas
que esse processo é global e envolve outros espagos e tempos sociais; que 0s
efeitos formativos da escola nas pessoas se vinculam a aprendizagens
decorrentes de outros contextos nos quais elas estdo inseridas, ndo
conformando, desse modo, a influéncia determinante em sua constituicéo
como sujeito individual e social; que a identidade social da escola serve para
operacionalizar alguns objetivos pedagogicos e ndo todos; e que, para
potencializar tais objetivos, torna-se necessario estabelecer meios de
interligagdo entre escola e outros espagos educativos, em carater
complementar, integrativo ou paliativo (SEVERO, 2015, p.08).

Para compreender a educacdo ndo escolar, devemos compreender a educacao de
forma livre, ampla e inovadora. E comum, a palavra educacdo ser associada diretamente
a escola, mas a educagdo ndo se restringe somente a esses espagos, sua existéncia se
movimenta através de diferentes praticas em locais de convivio publico onde ndo tenha,
necessariamente, formalidade de ensino, tais como teatros, clubes, cinemas, campos, ruas
e pragas. Assim, refiro-me a diferentes espacos que nos possibilitam construir diferentes
modos de vivenciar e compreender o processo de ensino, de aprendizagem, de saberes e
fazeres cotidianos.

Os diversos espacos sociais sdo, permanentemente, afetados por redes de
regulacdo e antidisciplina, em movimentos complexos cujos tragos sdo a contradicdo e a
complementaridade. Dentre os tantos espacos possiveis, meu interesse repousa na praca.
Antes de iniciar esta pesquisa eu pensava que a praga era um local de grande valor,
principalmente, para as cidades do interior, cidades que foram construidas em torno da
praca e da Igreja. Compreender essas vinculacoes foram tarefas lentas, uma vez que essas
I6gicas estdo enraizadas profundamente em nés. Na verdade, a praca nao é um local de
grande valor, mas ela € produzida para ser um local de grande valor. Ou seja, ela é a

representacdo de um poder hegemonico que cria um centro, apropria-se deste centro e faz
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dele a referéncia. Logo, a praca ndo € um local de valor como eu pensava; francamente,
as periferias sdo conduzidas a pensar isso, todos os habitantes sdo convocados a pensar
isso e concordar. NOs ndo percebemos que nao percebemos, e quando despertamos sobre,
a praca ganha outro sentido, outro significado que transforma a nossa maneira de enxergar
a vida. O belo ndo deixa de ser belo, mas sinto robustecer os sentimentos e o lirismo que
costumo firmar sobre a vida cotidiana.

Inicialmente, acreditei que esse espacotempo ndo pertencia a ninguém, ao mesmo
tempo que era de todo o mundo. Mais uma desconstru¢do. N&o tenho pudor em revelar
que era exatamente dessa forma que eu acreditava. Nem todos o0s espagos sdo construidos
para todos. Ha na praca a eterna luta pelo espago. Foram momentos em que percebi que
eu estava constantemente em pesquisa, nds limitamos um lugar e descobrimos que o
limite na verdade esta em nds. N&o no lugar. A praga € um mundo que eu ndo dou conta
de ver sozinha. N6s ndo percebemos que ndao vemos. Pelo envolvimento com a pracga,
algumas conversas acontecem sobre outras pracas. Como por exemplo, a lembranca de
infancia de uma querida professora que relembra que a praca da sua cidade era dividida:
0s extremos debaixo das arvores para as “mogas de baixa reputagdo’; havia os bancos dos
idosos; o coreto para as criangas; o entorno do chafariz para as “mogas de boa familia”;
perto do pipoqueiro ficavam as familias, assistindo TV os homens solteiros.

A praca é o mundo.

Né&o tem idade, todos a frequentam. Idosos jogam cartas, crian¢as correm em volta
do jardim, adolescentes fazem rodas de conversas, adultos sentam e observam o
movimento enguanto outros, movidos por intencionalidades diversas, atravessam-na
rapidamente, em ziguezagues sem fim. Parece-me que a cidade cresce em seus arredores.
Sendo ainda mais ousada, parece-me que a praca seja tao preciosa como um Utero, gere
vidas, filhos. Em nossa arrogancia, passamos a vida acalentando aquilo sobre o qual nos
julgamos conhecedores. Mas, contraditoriamente e a0 mesmo tempo, a praca &, também,
espaco no qual as diferencas circulam nem sempre amistosamente, um espaco de
distingdo e de diferenciacdo social. Ha uma tolerancia tacita a respeito da presenca do
outro, do diferente, mas a natureza democratica do lugar convive com as segregacoes,
interdi¢Oes e regulacdes. Trata-se de olhar a praga como possibilidade para préticas e
comportamentos sociais, que ampliam o0 nosso conhecimento sobre o universo social
urbano, observar o seu entorno e seus aspectos para alem de nossos proprios sentimentos.

Nas cidades, as pracas e as ruas sdao lugares nos quais as temporalidades e

espacialidades nio sio completamente reguladas. E possivel entrar e sair da praca a
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qualquer momento; é possivel passar por ela, é possivel ficar. Sozinha, acompanhada,
sentada no banco, na escada ou no chdo, descalca, esfarrapada ou vestida com um traje
hegemonicamente “social” — quem decide o uso que faz da praca, é o praticante deste
cotidiano. Contraditoriamente, a praca dispGe de marcos regulatdrios técitos, e sua
dimensao material é regulada e interditada de modo nao explicito.

Em conformidade com as reflexGes de Certeau (1998), compreendo que essas
observacdes esbogam com que sutil complexidade os relatos, cotidianos ou literarios sao,
metaforicamente, nossos transportes coletivos®. Como um onibus ou um trem, pois de
acordo com Certeau (1998), assim como 0s transportes coletivos, os relatos, atravessam
e organizam lugares todo dia, selecionando e reunindo-0s num so conjunto, fazendo deles
frases e itinerarios. Os relatos sdo percursos de espacos. Para Certeau (1998, p. 200),
“todo relato ¢ um relato de viagem — uma pratica do espago”.

Nesta logica, a ideia de lugar e espaco delimitar4& um campo, compreendendo o

cotidiano como espaco praticado.

Um lugar é a ordem (seja qual for), segundo a qual se distribuem elementos
nas relacfes de coexisténcia. Ai se acha, portanto excluida a possibilidade, para
duas coisas, de ocuparem o mesmo lugar. Ai impera a lei do ‘proprio’: os
elementos considerados se acham uns ao lado dos outros, cada um situado num
lugar ‘préprio’ e distinto que define. Um lugar € portanto uma configuragdo
instantinea de posicoes. Implica uma indicagdo de estabilidade. Existe espago
sempre que se tomam em conta os vetores de direcdo, quantidades de
velocidade e a variavel tempo. O espaco é um cruzamento de moveis
(CERTEAU, 1998, p.201).

Portanto, é de certo modo transformado pelo conjunto dos movimentos que ai se
desdobram. O espa¢o ndo tem a estabilidade de um lugar, algo fisicamente imdvel, que
depende dessas dinamicas e desses movimentos. Esses lugares estdo ligados entre si, 0
que conduz de um lugar ao outro séo os transitos que, segundo Certeau (1998), atribui-se
a diferentes modalidades: epistémica, alética ou dedntica. Nas palavras de Certeau (1998),
a epistémica refere-se ao conhecimento, a alética a existéncia e a debntica aos deveres.
Logo, o lugar esta intimamente ligado ao relato em uma espécie de bricolagem do mundo.
Quando relatamos, n6s criamos outra coisa. Por isso, nos relatos hd uma outra préatica
inventada por noés. S&o aventuras narradas que produzem geografias de acdes e derivam

para os lugares comuns de ordem. Um relato € a viagem, escrita pelos passos das pessoas.

5 Referindo-se ao transporte coletivo que na Atenas contemporanea chamam metaphorai, ou seja, para ir
ou voltar para casa ou para o trabalho, toma-se uma metafora — um 6nibus ou um trem (CERTEAU, 1998).
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Com esse olhar, a partir das ideias de relatos de espacos de Certeau, posto-me a
contemplar a praca nesta pesquisa. A praca como um lugar privilegiado de préticas
sociais, oferece inimeras histérias em seu cotidiano. Para Certeau (1998, p.188), “os
relatos de lugares sdo bricolagens. Sdo feitos residuos ou detritos de mundo”. S&o
fragmentos que narram uma histéria, como lembrancas, memorias, que podem ser lugares
vividos com presencas de auséncias, aquilo que ndo é mais, pois se mostra com o poder

de detectar presencas do que ja ndo existe mais, do que ja foi.

Os lugares sdo histdrias fragmentarias e isoladas em si, dos passados roubados
a legibilidade por outro, tempo empilhados que podem desdobrar, mas que
estdo ali antes como histérias a espera e permanecem no estado de quebra-
cabegas, enigmas, enfim simboliza¢bes enquistadas na dor ou no prazer do
corpo (CERTEAU, 1998, p.189).

Certeau, ressalta a ideia de um lugar enfadado de tempos diversos, de estarmos
ligados a tal: pelas lembrancas, pelos esquecimentos. Um lugar frequentado por
multiplos, escondidos em siléncio. “S6 se pode morar num lugar assim povoado de
lembrangas” — (1998, p.189). Dessa maneira, penso na praga, nas historias e nos siléncios
que ela porta.

A fim de compreender as nogdes de “espago e lugar”, Certeau (1998) estabelece
uma distingdo entre ambas. Para o autor, um “lugar” ¢ a ordem a qual se distribuem
elementos nas relagfes de coexisténcia, seja qual for a ordem, duas coisas ndo ocupam o
mesmo lugar, imperando a lei do “préprio”. “Um lugar é, portanto, uma configuragio
instantanea de posi¢des. Implica uma indicacao de estabilidade” (p.201). Ja o espaco, ¢é
0 que nds poderiamos considerar como um conjunto de movimentos que se desdobram,
0 espaco realiza-se enquanto € vivenciado, praticado. “E o efeito produzido pelas
operagdes que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais” (p.202).

Observando a Praga “Dona Ermelinda”, é possivel notar lugares comuns a tantas
outras pragcas, tais como o local onde se encontra o carrinho do pipoqueiro, 0s bancos, 0s
canteiros, o Rinck®, o parquinho. Em suma, lugar seria um ver, um estar ai; alias, seria
uma “praga” geograficamente acentuada. A localizagdo dos elementos configura o lugar,
e é na logica de sua disposicdo cartogréfica que encontramos as marcas do poder

hegemdnico — poder que prescreve uma ordem, demarcando o lugar. Junto a isso,

® Rinck é quadra/pista para a pratica de esportes, tais como: futsal, basquete e volei e patinagéo.
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contudo, transitam os praticantes do cotidiano, aqueles que se deslocam através de um
“proprio” (CERTEAU, 1998, p.201), pelo campo do outro, pela ldgica do outro. Embate
permanente entre o controle e a inventividade, o lugar tenta se sobrepor as trilhas
indeterminadas dos caminhantes do cotidiano, ao mesmo tempo em que estes o deturpam.
Na aparentemente inocente pracinha da cidade pequena, é travada a longa batalha entre
os marcadores inertes do poder, e 0 incessante movimento de seus USUArios.
Inicialmente, é preciso compreender alguns questionamentos a respeito da
utilizacdo, nesta pesquisa, do termo cidade pequena. Cientificamente, ndo ha um
consenso sobre a definigcdo de cidade, assim como néo ha sobre cidade pequena.
Primeiramente, a classificacdo em nivel mundial das cidades, como pequenas,
médias e grandes é muito variavel de pais para pais. Cada Estado, de acordo com seus
requisitos administrativos e sua realidade € responsavel por elaborar tal classificacao.
Logo, geralmente, dependendo do pais, uma cidade é considerada pequena de acordo com
um nimero minimo de habitantes, ou devido a suas dimensdes demograficas. No Brasil,
todas as sedes de municipios s@o consideradas cidades, independentemente do numero
populacional de cada uma delas. Ou seja, tanto Miracema, quanto o Rio de Janeiro sdo
consideradas cidades, independentes de seu numero populacional. Dessa forma, ha
diversos critérios que definem uma cidade e sua urbanizacdo, assim ha diversos critérios

para definir uma cidade como pequena.

Mesmo diante, da indefinicdo que envolve essa categoria de cidades,
compreendemos as cidades pequenas como uma das dimensdes socioespaciais,
geradas pelo processo historico de producdo do espaco urbano e regional. As
dimensdes espaciais, 0 nimero de habitantes, a pouca diversidade de funcGes
urbanas, a dependéncia de um centro maior, a temporalidade lenta, a relacdo
com a vida rural e a proximidade entre as pessoas sdo 0s principais elementos
que caracterizam as cidades pequenas [...] (GONCALVES, 2005, p. 20).

Portanto, de acordo com Gongalves (2005, p. 34), “as cidades possuem diferentes
trajetérias de desenvolvimento e multiplos perfis, que impedem essa simplificacdo do
termo”. No ambito da Ciéncia Geografica Brasileira e areas afins, geralmente, o termo
oficialmente utilizado é cidade de porte pequeno. Comumentemente, cidade de pequeno
porte, cidadezinha, pequena cidade e cidade pequena, sdo termos utilizados em urbanismo
para designar cidades que abriguem menos de cinquenta mil habitantes.

De acordo com Lacerda (2014, p. 112), é incoerente afirmarmos que uma cidade

é pequena baseada apenas na quantidade de habitantes que esta possui, pois é necessario
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incluir diversos fatores para assim caracteriza-la, como, por exemplo, 0 seu espaco

demogréfico, localizacéo, renda per capita, dentre outros.

Adjetivar uma cidade como pequena — que com as cidades pequenas tenho me
ocupado — é algo que, para ser feito, precisa considerar variaveis, tais como o
tamanho de seu territdrio (tarefa complicada dadas as diversidades regionais e
locais), além da densidade de sua populagdo que, sozinha, ndo diz muito, pois
depende de sua localizacdo (LACERDA, 2014, p. 113).

Diante tal amplitude, considero, pois, nesta escrita, que 0 meu campo de pesquisa
é uma cidade pequena, “porque é dessa forma que seus habitantes a elas se referem: eu
moro em uma cidade pequena” (LACERDA, 2014, p.113).

Nas palavras de Certeau (1998, p.202), “o espago € um lugar praticado”. Assim, a
rua, a praca, geometricamente definidas por um urbanismo, é transformada em espacgo na

medida em que diferentes sujeitos exercem as praticas de uso deste lugar.

O espaco estaria para o lugar como a palavra quando falada, isto é, quando ¢
percebida na ambiguidade de uma efetuacdo, mudada em um termo que
depende de multiplas convencdes, colocada como o ato de um presente (ou de
um tempo), e modificado pelas transformacdes devidas a proximidades
sucessivas. Diversamente do lugar, ndo tem, portanto, nem a univocidade nem
a estabilidade de um “proprio” (CERTEAU, 1998, p.202).

Essas caracteristicas esbocam que o relato de espaco € uma lingua falada, ou seja,
um sistema linguistico distributivo de lugares sendo, a0 mesmo tempo, organizado por
um ato que o pratica. No que se refere a espago publico, especificamente, a praca, adquire
identidade como um lugar praticado, onde as pessoas se encontram, realizam atividades
de lazer, conversam e exercem convivio social. A praca tem uma funcdo na forma, na
circulacdo e na configuracdo da cidade, propriamente por uma vivéncia temporal das
pessoas.

A partir de suas considerag0es sobre o que constitui a cultura de uma sociedade —
suas representacfes, comportamentos — é possivel pensar os aspectos acerca dessas
relacdes. Segundo Certeau (1998), gracas ao conhecimento desses objetos sociais, torna-
se possivel e necessario balizar o uso que deles fazem os grupos ou os sujeitos. Como
exemplo, Certeau (1998), apresenta uma anélise das imagens difundidas pela televiséo,
ou seja, das representagfes que a televisdo conduz, dos modos que 0S sujeitos se
comportam perante ao aparelho, assim, deve ser completar com aquilo que surge a partir

destas situacOes — a fabricacdo, com ares poéticos, no sentido de producao. O consumidor
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fabrica as imagens, 0 mesmo pode ser entendido para o uso do espa¢o urbano, os produtos

gque comparamos nos supermercados, ou as informacdes lidas do jornal.

A uma producdo racionalizada, expansionista, além de centralizada, barulhenta
e espetacular, corresponde outra produgdo, qualificada de “consumo”: esta ¢é
astuciosa, é dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua ubiquamente,
silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar com produtos préprios, mas
nas maneiras de empregar 0s produtos impostos por uma ordem econdmica
dominante (CERTEAU, 1998, p.39).

Para Certeau (1998), os sistemas da “producao” televisiva, urbanistica, comercial,
ndo deixam aos consumidores um lugar onde possam marcar o que fazem com 0s
produtos, ou seja, existe outra possibilidade de producgdo, a qual diz respeito as maneiras
de empregar os produtos, como observamos na cita¢do acima, podemos dizer que ha uma
inversdo de perspectiva. Citando como exemplo, muitas vezes, os indigenas subvertiam
as ac0es rituais, as representacdes ou as leis que lhes eram impostas dos colonizadores
espanhdis para fins e referéncias proprias; embora os indigenas ndo as rejeitassem
diretamente ou as modificassem, as contornavam — seria a bricolagem, a qual representa
a unido de varios elementos culturais que resultam em algo novo. Ou seja, faziam das leis
que lhes eram submetidas e consentidas na dominacdo, outras coisas. Semelhante aos
indigenas, porém em grau menor, em nossas sociedades, 0s sujeitos que ndo fazem parte
dos grupos das “elites”, a classe dominante, ao herdar estas culturas impostas, as
ressignifica.

De modo algum, a presenca e a circulacao de uma representacao designa o que ela
é para seus usuarios. E necessario analisar sua maneira de usa-las pelos praticantes que
ndo a fabricam, mas diante seus processos de utilizagao e “consumo” atribuem uma nova
significacéo.

Por muito tempo, fui levada a crer que o parquinho fosse o lugar de exceléncia
para as criancas, e muito apreciado por elas, legitimando uma I6gica hegeménica. Parecia
perfeito: um parquinho com amplo espaco, terra, arvores, brinquedos coloridos e uma
ludicidade explicita. A visualiza¢do deste lugar “perfeito” conduzia a percepc¢ao de que
todas as criangas coadunavam com isto, e entdo haveria, no mundo, ao menos um lugar
ideal. Até entdo, eu ndo via outros elementos que conflitassem com o parquinho, e que
agora, comeco a perceber desde um olhar dialético: a cerca que protege as criancas e lhes
nega outras relagdes sociais; o cadeado no portao que dificulta a depredagéo e que produz

uma légica privada; os horarios determinados para o consumo; a regulacdo do nimero de



31

usuarios posta por cada um dos brinquedos, o que fragmenta relacdes; a hierarquizacao
que inscreve entre as criancgas, ja que configura para elas quem tem ou nédo direito a
determinado brinquedo. Meu primeiro olhar para o parquinho foi conduzido pela
ingenuidade transmitida por uma suposta ludicidade que eu encontrava no lugar. Desde
entdo, tenho tentado observar dialeticamente os elementos presentes, de forma a
compreender a eterna tensdo entre uma forca que regula e uma pratica que liberta. Toda
configuragdo arquitetbnica é um aprisionamento, pois ela determina e prescreve o
consumo. Certeau (1998) faz uma distingdo entre consumo e uso. Funciona assim: €
construido um parquinho para ser consumido pelas criangas. E uma ordenacio, uma
configuracdo do lugar que implica no dominio dos corpos. Porém, as criancas fazem usos
do lugar, como praticantes. A propor¢do muda de acordo com os olhares de quem observa.

Em um outro dia, nessa mesma praca, observo uma mae levando a filha para a
escola, de bicicleta. Aquela crianga me marcou. Lembrou-me dos tempos escolares, em
que eu ia, exatamente igual a ela: na garupa da bicicleta, cabelos bem penteados e com
um laco de fita, uniforme limpo e bem engomado, sapatos engraxados e mochilinha nas
costas. Aquela cena passava-se lentamente, como em um filme da minha vida. De repente,
a mae para a bicicleta e a menina desce. Vai até o jardim e colhe uma flor, e volta para a
méae, toda saltitante. Uma flor. Um gesto. Talvez a flor fosse para a mae ou para a
professora. Eu ndo sei. Mas, essa observacdo de algum modo despertou, em mim, a
vontade de refletir sobre o que se passa dentro de nds, sobre nossas a¢des naturais no dia
a dia que constituem um espaco, um ambiente e que dessa maneira formam pessoas. O
pensamento ndo € que isso Seja uma regra, sabemos que nao, a vida é muito incerta para
fazermos tal levantamento, mas a questdo talvez seja olhar para esse detalhe, para esse
ponto que, embora ndo seja Unico, é uma possibilidade, uma realidade que nos cerca.
Talvez eu faca parte desta realidade, desse minimo.

E ali, percebo que a praca tem algo nos dizer, e que a praca diz algo que ainda néo
tenha escutado, que ela tem mostrado e ensinado, desde sempre, algo que ainda ndo notei
e ndo aprendi, a nos mostrar, a nos ensinar.

A obra de Gaston Bachelard (1993), provoca-me e aproxima-me de determinado
sentimento. Bachelard, ensina-me a sentir a praga ndo como um objeto, mas como poesia,
como uma “imagem poética”. Um verdadeiro despertar que, nas palavras do autor, abala
toda a nossa atividade linguistica e nos coloca diante da origem do ser falante. Assim,
sinto-me neste momento, um ser que tenta traduzir todo este emaranhado de

maravilhamento. Bachelard (1993), revela que no dominio da criacdo da imagem poética,



32

através do espaco, pode-se chegar a uma fenomenologia da imaginacdo a qual se refere
como uma “fenomenologia microscopica”, isto €, reconhecer uma imagem em seu intimo,
em sua subjetividade pura, efémera diante das inUmeras possibilidades de investigacao.
N&o tenho a intencdo de enfatizar nesta pesquisa estudos sobre a fenomenologia; essa
abordagem fenomenoldgica, embora breve, em muito me ajudou a pensar sobre esse ndo
saber que a praca despertou em mim, pois “a imaginacao imagina incessantemente € se
enriquece de novas imagens. E essa riqueza do ser imaginado que queremos explorar”
(1993, p.354). Ou seja, a fenomenologia da imaginagdo. Particularmente, de forma
sucinta, aproxima-se muito do sentimento que tenho a respeito daquilo que vira, que esta
sendo construido socialmente, culturalmente e historicamente. Talvez eu ndo esteja
pronta para essa poética do espaco, mas sinto-me disponivel, com abertura e capacidade
de apreciar o novo, o diferente, de construir algo que ainda ndo sei, mas que acredito. O
ndo saber ndo como um despreparo, mas consciente de algo que simplesmente ainda ndo
se sabe, e que talvez nem saberd. Sobre essas imagens que me encontro, que percebo o
meu estar na praca, e meu fazer cientifico. Nas palavras de Bachelard (1993, p.184), a
fenomenologia da imagem “emerge na consciéncia como um produto direto do coragao,

da alma, do ser do homem tomado na sua atualidade”.

A imagem, em sua simplicidade, ndo precisa de um saber. Ela é a dadiva de
uma consciéncia ingénua. Em sua expresséao, € uma linguagem jovem. O poeta,
na novidade de suas imagens, é sempre origem de linguagem. Para
especificarmos bem o que possa ser uma fenomenologia da imagem, para
frisarmos que a imagem existe antes do pensamento, seria necessario dizer que
a poesia é antes de ser uma fenomenologia do espirito, uma fenomenologia da
alma. Deveriamos entdo acumular documentos sobre a consciéncia sonhadora
(BACHELARD, 1993, p. 185).

Para o autor, a imagem poética ndo esta submetida como alguns psic6logos e
psicanalista afirmam, a um impulso, a um eco do passado, e sim, a um inverso da
causalidade. A imagem poética ¢ um subito relevo, “um ser proprio, um dinamiSmo
proprio, que advém de uma ontologia direta” (1993, p.183), ou seja, consiste em aprender
a imagem em sua esséncia pura, “ela é ao mesmo tempo um devir de expressdo e um devir
de nosso ser” (1983, p.188). Por exemplo, ao ler uma poesia, a imagem construida terd
significado em si mesma, no momento atual e de caracteristica individual de cada leitor,
gue se torna nesse instante também autor. Bachelard se interessa pelo efeito que a imagem
oferece ao leitor, assim, aimagem faz-se verdadeiramente sua. “No caso, ela € a expressao
criada do ser” (BACHELARD, 1993, p.188).
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O espaco compreendido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente a
delimitacdo e a reflexdo somente do arquitetdnico. A imagem poética é o espaco vivido,
essencialmente “variacional”, e ndo determinagdes definitivas, mas o vivido com a
expansdo da imaginagdo. A imagem poética enraiza-se em nds, recebemo-la com a
sensacdo de que poderiamos cria-la. Nas palavras de Bachelard (1993, p.196), “a
imaginacao imagina incessantemente e se enriquece de novas imagens. E essa riqueza do
ser imaginado que queremos explorar”. Portanto, a imagem ¢ instantanea, realiza-se na
simplicidade, n&o se estabelece a um saber como podemos ver na citagdo acima. A essa
manifestacdo de forca e inspiracdo, considera-se substancialmente dois polos: a almae o
espirito. Que na filosofia de Bachelard (1993), tais polos s@o indispensaveis para estudar
os fenbmenos da imagem poética, em seus diferentes nuances, a fim de que possa seguir
principalmente o progresso destas desde o devaneio até a sua realizagao.

O espirito pode chegar a um estado de calma, mas no devaneio poético a alma
esta de guarda, sem tensdo, descansada e ativa. Para fazer um poema completo,
bem estruturado, seré preciso que o espirito o prefigure em projetos. Mas, para
uma simples imagem poética, ndo ha projeto, e nao lhe é preciso mais que um

movimento da alma. Numa imagem poética a alma acusa sua presenca
(BACHELARD, 1993, p.187).

Em outras palavras, tal dualismo — espirito e alma, seguem duas linhas de analise
fenomenoldgica, a dupla: ressonancia e repercussdo, na qual uma leva as exuberancias do
espirito, outra as profundezas da alma. “Parece que, por sua exuberdncia, 0 poema

desperta profundezas em nés” (1993, p.187). Observamo-nos:

As ressonancias se dispersam nos diferentes planos da nossa vida no mundo, a
repercussdo nos chama a um aprofundamento de nossa prépria existéncia. Na
ressonancia, ouvimos o poema, na repercussao nds o falamos, pois é nosso. A
repercussao opera uma revirada do ser. Parece que o ser do poeta é nosso ser.
A multiplicidade das ressonancias sai entdo da unidade do ser da repercusséo
(BACHELARD, 1993, 187).

O fenomendlogo, percebe através da leitura de um poema, suas efluéncias, suas
manifestacdes, e ndo as do poeta. Ou seja, a poesia seria em simples objeto para o espirito,
mas a alma, seria 0 que o autor cita de Pierre-Jean Jouve, uma “fenomenologia da alma;
inaugural”, que vem habita-la, anima-la. A fenomenologia, diferente da geografia ou da
etnografia que descrevem os mais diversos tipos de habitagcdo, procura evidenciar a

funcdo original do habitar. Para o fenomendlogo, faz-se necessario exatamente o
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contrario, € preciso superar a descri¢do, seja ela objetiva ou subjetiva, ou melhor, que ela
relate fatos ou impressoes.

Assim, perante tais caracteristicas, esfor¢a-se para compreender o “germe da
felicidade”, no que concerne a concha inicial — ninho. Tal qual, “visam determinar o valor
humano dos espacos de posse, espacos proibidos a forcas adversas, espacos amados. Por
razdes muitas vezes bem diversas e com as diferencas que comportam 0s varios matizes
poéticos, sdo espacos louvados” (BACHELARD, 1993, p.196).

Estas orientacOes referem-se aos espagos de intimidades, que caracterizam por
uma atracdo, uma valorizagao pessoal. Espagos que aproximam, aconchegam e marcam
com profundidade. S&o imagens simples em que, o autor, refere-se a “espago feliz”. Logo,
trata-se de desenhos vividos pelo nosso modo de existir e de ser. Levando-se em
consideracao tais aspectos, Bachelard sinaliza enquanto referéncia o que denomina como
“instrumento de analise da alma humana”, isto €, nosso inconsciente, nossas lembrancas
e também nossos esquecimentos, encontram-se, por assim dizer, “alojados”. Tal como
concha, ninho e sobretudo, casa. Pois, a essa fenomenologia ¢ referida como “topofilia”,
que visa determinar o valor humano dos espacos intimos, amados que desencadeiam
sentimentos e lembrangas. “Nossa alma ¢ uma morada” (p.197).

Podemos perceber que, uma fenomenologia do imaginario ndo trata de fazer
descricdo da casa e das coisas que 0 habitam, mas de compreender o sentimento que
envolve o habitante que povoa esse espago. Assim, 0 espaco habitado e o espaco daquele
que o habitou tém muito a dizer. A nocdo de “producéo de espaco” era ainda incomum
na época em que Henri Lefebvre (2008) desenvolveu sua teoria. A fenomenologia esta
mais ligada & subjetividade. E interessante que Lefebvre (um marxista que trabalha com
0 método materialismo dialético) traga a fenomenologia para pensar o espaco. Ele vé no
espaco aquilo que é concebido (o material, o instituido), o vivido (o fenomenoldgico) e o
percebido (a tensdo entre as duas coisas anteriores).

Lefebvre prop6e uma teoria que entende o espaco como fundamentalmente atado
a realidade social, do que geralmente se conclui que o espaco “em si mesmo” jamais pode
servir como um ponto de partida epistemoldgico. Nas palavras dele, o espaco ndo existe
em si mesmo, ele é produzido. Ou seja, eles sdo entendidos como aspectos integrais da

pratica social, assim sdo resultado e pré-condicdo da producédo da sociedade. Veja:

Como o espaco (social) é produzido? A chave para a teoria de Lefebvre é a
compreensao de que a producdo do espaco pode ser dividida em trés dimensdes
ou processos dialeticamente interconectados. Lefebvre também os chama de
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formantes ou momentos da producdo do espaco. Eles sdo duplamente
determinados e da mesma forma duplamente designados. Por um lado, eles se
referem a triade da “pratica espacial”, “representa¢des do espago” ¢ “espacos
de representagdo” (SCHMID, 2012, p.03).

Desta forma, a nocdo de producdo de espaco, rompe com a concepcao
generalizada do espaco e relaciona-se com o incondicional, com as relagdes sensiveis
entre 0 homem e a sociedade. Como podemos perceber na citagdo acima, a producgéo do
espaco se constroi a partir de trés dimensdes: o espaco percebido (préatica espacial), que
designa a dimensao material da atividade e interacdo social, como as redes de interacdo e
comunicacdo que se erguem na vida cotidiana ou no processo de producdo; o espaco
concebido (representacdo do espaco), que dao uma imagem e desta forma também define
0 espaco, emergem ao nivel do discurso, e encerram formas verbalizadas como as
descricdes, as definicdes e especialmente teorias cientificas do espaco; e o espa¢o vivido
(espacos de representacao) é definido como a inversao (terminoldgica) da “representagao
do espaco”, nao se referem aos espagos propriamente, mas a algo mais, como um poder
divino, o logos, o Estado, referindo-se assim a um processo de significagdo que se une a
um simbolo.

Esta nocdo desenvolvida por Lefebvre, vai de encontro a ideia de que ha um
espaco concreto e um espaco abstrato, uma abordagem dupla do espaco: fenomenoldgica
e linguistica ou semidtica. A teoria da producdo de espaco, especialmente, reside sua
relevancia no fato de que ela associa sistematicamente as categorias de cidade e espaco
em uma Unica e abrangente teoria social, permitindo, assim, a compreensdo e a
verificacdo dos processos espaciais em diferentes niveis. Assim, 0 espaco pode ser visto
a partir de perspectivas diferentes, agrupado em trés campos diferentes, um primeiro
espaco fisico, um segundo espaco mental e um terceiro espaco social. O fisico estd
relacionado as leis da natureza; o mental, ao pensamento légico e o social, ao
desenvolvimento das relagdes sociais. “O espaco é para ser entendido em um sentido ativo
como uma intricada rede de relagbes que € produzida e reproduzida continuamente”
(SCHMID, 2012, p.16). Lefebvre, compreende que o espaco é, primordialmente, social.

Todavia, a maneira de Lefebvre em relacdo a versdo fenomenoldgica ndo se
distancia de Bachelard, pois em varios longos trechos de sua obra encontram-se reflexdes
que direcionam para esta nogdo tridimensional de espaco de Lefebvre: o percebido, o
concebido e o vivido, referindo-se, respectivamente, a “pratica espacial”, “representagdes

do espaco” e “espagos de representacdo”. Essa triade, denotam ao mesmo tempo,
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processos ativos individuais e sociais, ndo é somente caracteristica da autoproducéo do
homem, mas da autoproducéo da sociedade.

A praga como um espaco social inclui ndo somente a materialidade concreta, mas
um conceito pensado e sentido, ou seja, uma experiéncia. As trés dimensdes da producao
do espaco supracitadas, precisam ser entendidas de igual valor, de forma a reconhecer
que tanto o percebido quanto o concebido e o vivido sdo, essencialmente, 0 mesmo espaco
adotado em dimensdes de andlise distintas e dialeticamente indissociaveis. Ou seja,
nenhuma dessas pode ser imaginada como a origem absoluta, e ou privilegiada. “O espaco
é inacabado, assim, ele é continuamente produzido e isso estd sempre ligado com o
tempo” (SCHMID, 2012, p.18).

Tavares (2003), nos convida a refletir sobre a materializacdo de uma educacao
cidadd diante das histdricas contradigdes politicas e sociais em curso no pais. Para a
autora, ha um conflito muito grande em efetivar uma educacgédo cidadd em uma sociedade
gue nos menoriza, nos exclui e nos impede de ser mais. Na sociedade em que vivemos,
dispositivos sdo acionados e relacdes desiguais sdo produzidas de forma a fazer o sujeito
pensar que seus “direitos” sdo associados a “deveres”. Uma das ideias empregadas nesta
conversdo, ¢ a producdo da crenca de que “o sujeito deve exercer sua cidadania”, como
se a cidadania fosse algo fora dele, algo que ele devesse alcangar se, e somente se, cumprir

com todos 0s seus deveres.

A ciéncia da cidade tem a cidade por objeto. Esta ciéncia toma emprestado
seus meétodos, démarches e conceitos as ciéncias parcelares. [...] porque o
objeto, a cidade, enquanto realidade acabada, se decompdem. O conhecimento
tem diante de si, a fim de decupa-la e recompd-la a partir de fragmentos, a
cidade histérica ja modificada. [...] A cidade historicamente formada néo vive
mais, ndo € mais aprendida praticamente. Ndo é mais do que um objeto de
consumo cultural para os turistas e para o esteticismo, avidos de espetaculos e
do pitoresco (LEFEBVRE, 2008, p.106).

Tal reflexdo me impulsiona a pensar sobre o direito que temos a cidade, 0s
diversos sentidos de nosso papel em seu desenvolvimento e crescimento, a importancia
de provocar no outro, essa reflexao, esse direito. Esse devir sufocante. Talvez seja preciso
passarmos a pensar sobre a responsabilidade que temos no sentido de habitar esse
universo, refiro-me a cidade e as pessoas. Nesse caso, ao seu universo, ao meu, do outro.
Um todo.

Na compreensdo de Lefebvre (2008), a cidade sempre teve relacbes com a

sociedade no seu conjunto, com sua composi¢cdo e seu funcionamento, com seus
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elementos constituintes, com sua historia. “Ela muda quando muda a sociedade no seu
conjunto” (LEFEBVRE, 2008, p.52). Porém, tais transformagdes da cidade nao sdo os
resultados passivos da globalidade social, a cidade depende também das relagbes de
imediatismo, das relagdes diretas entre as pessoas e 0s grupos que compdem a sociedade,
mas de acordo com Lefebvre (2008), ela ndo se reduz mais a organizagdo dessas relacdes
diretas, mas sim, a um meio termo, a um meio caminho entre aquilo que se chama de
ordem proxima e ordem distante. A ordem proxima trata das relagdes dos sujeitos em
grupos mais ou menos amplos, mais ou menos organizados e estruturados, as relagoes
desses grupos entre eles. A ordem distante se refere a ordem da sociedade propriamente
dita, regida por grandes e poderosas instituicdes, como a Igreja, Estado, por um codigo
juridico formalizado ou ndo, por uma cultura e por conjuntos significantes. Ou seja, a
ordem distante se institui nesse nivel dotado de poderes, a ordem proxima persuade,
tornando evidente através e na imediaticidade. Dessa forma, para Lefebvre (2008, p.52),

“a cidade é uma mediagao entre as mediacdes”.

A cidade é obra a ser associada mais com a obra de arte do que com o simples
produto material. Se ha uma producdo da cidade, e das relagdes sociais na
cidade, é uma producdo e reproducéo de seres humanos por seres humanos,
mais do que uma producdo de objetos. A cidade tem uma historia; ela é a obra
de uma histéria, isto é, de pessoas e de grupos bem determinados que realizam
essa obra nas condigdes histdricas. As condicfes que simultaneamente
permitem e limitam as possibilidades, ndo suficientes para explicar aquilo que
nasce delas, nelas, através delas (LEFEBVRE, 2008, 52).

Como exemplo, a cidade que a idade média ocidental criou, dominada por
mercadores e banqueiros, essa cidade foi a obra deles. De acordo com Lefebvre (2008),
de modo algum podemos conceber essa cidade criada por mercadores e bangueiros,
simplesmente como ocasides de lucro. Pois esses mercadores e banqueiros agiam a fim
de promover a troca, no entanto “a cidade foi para eles bem mais um valor de uso, do que
um valor de troca” (p.53). O valor de troca predomina o valor de uso. A cidade tinha um
valor de uso, antes do capitalismo e da industrializagdo. Hoje ndo sdo os valores
econdmicos, outros valores que predominam. Assim, a0 mesmo tempo, a riqueza desse
poder se inscreve na cidade e af prescreve uma ordem. Na histéria, houve uma producéo’
de cidades, assim como houve uma producdo de conhecimentos, de cultura, de obras de

artes e de civilizagbes. Em sintese, nas palavras de Lefebvre ha a “coexisténcia dialética

7 Produgéo, em sentido mais amplo: producdo de obras e producio de relagGes.
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desses contrarios”, some-Se a isto que o valor de uso ndo predomina sobre o valor de
troca, o valor de uso coexiste com o valor de troca.

Para Lefebvre (2008), a cidade foi e continua a ser objeto, mas ndo a maneira de
um objeto manejavel, instrumental. Como exemplo, ao comparar a cidade com um livro,
uma escrita, ndo se tem o direito de esquecer seu carater de mediacdo. Ndo podemos
separar a cidade nem daquilo que ela contém, nem daquilo que a contém; em Lefebvre
(2008, p.54), “a cidade escrita e prescrita, isso quer dizer que ela significa: ela ordena, ela
estipula”. Cabe a nos refletir para descobrir.

Em Lefebvre (2008), encontramos importante distingdo entre as nog¢des de “obra”
e “produto”. A nocdo de “obra” implica considerarmos a cidade como “agentes”
histdricos e sociais, que leva a distinguir a acdo e o resultado, o grupo (ou grupos) e seu
“produto”. Isso €, tudo aquilo que foi criado antes da industrializagdo, quando passamos
a uma sociedade repleta de produtos, ou seja, ndo ha mais a historia do sujeito inscrita
naquilo que ele cria. A obra é quando o individuo olha para 0 mundo, olha para si e busca
dentro de si, aquilo que ele deseja e assim, cria. Olha para suas necessidades, para suas
condic¢Bes materiais de vida, para sua realidade, para sua familia e constroi, inventa o seu
alimento, a sua vestimenta, inventa o seu modo de vida, o seu modo de habitar. A cidade

€ uma obra naquilo em que as pessoas criam.

Talvez devéssemos introduzir aqui uma distingdo entre a cidade, realidade
presente, imediata, dado préatico-sensivel, arquiteténico — e por outro lado o
“urbano”, a realidade social composta de relacdes a serem concebidas,
construidas ou reconstruidas pelo pensamento (LEFEBVRE, 2008, p. 54).

Implica entender a realidade social em suas formas e relagdes, principalmente no
modo de vida social que discorre na cidade. A praga ¢ uma obra em uma “sociedade
burocratica de consumo dirigido” (LEFEBVRE, 2008, p.47). Ou seja, a praga é uma obra
que continua a existir em uma outra temporalidade, onde a obra ndo existe mais, mas o
produto. A praca oferece a populacdo normas de consumo; ela diz onde devemos
caminhar, sentar, brincar, conversar em grupo ou ndo. A praca nos informa como ela tem
que ser consumida, mas nesta investigacdo meu interesse € buscar suas formas de uso.

Quando Lefebvre defende o uso do espaco, ele o entende enquanto obra —
resultado da agcdo humana que acontece enquanto criatividade, autoria e estilo. O uso
estaria ligado, portanto, a esta dimenséo do espago enquanto obra e, assim, desprovido

das regulacgdes postas pela I6gica hegemdnica, a qual prescreve o consumo do lugar. Sem
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abandonar as preciosas orientacGes lefebvrianas, neste momento refiro-me ao uso
enquanto as “maneiras de fazer”, de que nos fala Certeau (1998), “as mil praticas pelas
quais usudrios se reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da producdo
sociocultural” (p.41). Certeau explica que os mecanismos de poder, regulamentagéo e
disciplinamento da sociedade que tentam legitimar e dominar a vida dos sujeitos, podem
ser inteligentemente burlados por praticas instituintes. Ou seja, de acordo com o autor, é
possivel que os praticantes do cotidiano desenvolvam outros sentidos que alterem e
manipulem aquilo que estd posto, através da multiplicidade de préticas, taticas e
estratégias articuladas sobre os “detalhes” do cotidiano. Portanto, tais sujeitos,
consumidores, criam suas formas de uso conforme seus interesses, tornando a vida social
espaco de criacdo dentro de um cotidiano improvisado, sempre possivel de ser
ressignificado. Nas palavras de Certeau (1998, p.38), “o cotidiano se inventa com mil
maneiras de caga ndo autorizada”; para tal, Certeau denomina de “artes de fazer”,
“astlicias sutis” ¢ “taticas de resisténcia”, as quais modificam normas e regras produzindo
uma reinvengao do espago e do uso a necessidade de cada um, “cada individualidade ¢
lugar onde atua uma pluralidade (p.38) .

Assim, os sujeitos “fabricam” formas de uso, seja nos produtos comprados em
supermercados, nas imagens difundidas pela televisdo, na leitura de um poema ou em
espacos urbanos, planejados, tais como o campo de minha investigagdo: a praca. E
importante ressaltar, “que a questdo tratada se refere a modos de op¢ao ou esquemas de
acdo e ndo diretamente ao sujeito que € seu autor ou seu veiculo” (CERTEAU, 1998,
p.38).

Durante uma conversa com uma professora® da Universidade Federal Fluminense,
do campus Santo Antbnio de Padua, ela relatou uma histéria valida para contar aqui. No
ano de 2012, o edificio do campus fora inaugurado e, aos poucos ia se desenvolvendo;
guando os bancos do péatio chegaram, eles foram dispostos por todo o patio, virados uns
de costas para os outros. Logo, como pesquisadora® do Cotidiano, esse detalhe Ihe saltou
aos olhos, nos convidando a refletir sobre, “que logica ¢ essa, de organizar os bancos uns
de costas para os outros? ”. Um patio frequentado por alunos, professores e funcionarios
com bancos de costas um para o outro! Diante tal incbmodo, prop0s que mudassem a

organizagdo em que se encontravam os bancos, um de frente para outro, de forma a que

8 Contribuigio da professora Mitsi Pinheiro de Lacerda, durante conversa informal.
9 Optei por utilizar durante toda a pesquisa o género feminino, pois essa pesquisa € repleta de mulheres
merecedoras de destaque.
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as pessoas estabelecessem relagdes naquele ambiente, favorecendo a linguagem dos
olhares, das conversas, dos corpos. Até hoje, os bancos se encontram nessa posicao
convidativa a conversa e, dificilmente ha um banco vazio de conversagdes. O mesmo
detalhe, pode ser visto na Praga “Dona Ermelinda”; hd uma parte lateral que d& acesso a
praca, que entre uma entrada a outra, encontram-se 0s bancos de madeira com pés de
ferro, um de frente para o outro, e os diferentes grupos se encontram e se organizam nesse
ambiente. O curioso € que quando as pessoas utilizam esse espacgo, outras pessoas, em
geral, evitam atravessa-lo quando esses dois bancos de frente um para outro se encontra
ocupado. As pessoas ndo invadem esse “espacgo praticado” (CERTEAU, 1998, p.202), ¢
como se estivessem invadindo a zona de conforto do outro, a conversa, por sua vez, as
pessoas ddo a volta, fazendo outro caminho.

Por isso escrevo, por acreditar nas pessoas, por acreditar que estas produzem
sentidos, que estas tecem o seu proprio sentido através de suas vivéncias. Parafraseando
Larrosa (2002, p.21), as palavras determinam nosso pensamento porque nao pensamos

com pensamentos, mas com palavras.

E pensar ndo é somente “raciocinar” ou “calcular” ou “argumentar”, como nos
tem sido ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e
ao que nos acontece. E isto, o sentido ou 0 sem-sentido, € algo que tem a ver
com as palavras. E, portanto, também tem a ver com as palavras o0 modo como
nos colocamos diante de nds mesmos, diante dos outros e diante do mundo em
que vivemos. E 0 modo como agimos em relacdo a tudo isso (LARROSA,
2002, p.21).

O autor nos chama atengéo sobre pensar no homem enquanto palavra, pensar que
estamos tecidos de palavras, que 0 nosso modo de viver é préprio desse ser vivente, que
é 0 homem, que somos noés, que se forma e se doa em palavras. Milhares de coisas passam
por nods, assim como o tempo que falavamos anteriormente. Dessa forma, compreendo
quando Larrosa (2002), nos chama atencdo compartilhando que a experiéncia tem sido
cada vez mais rara. Que a experiéncia é uma palavra que, em suma, ndo pode ser
transferida, transmitida, recebida, emprestada, repassada. A experiéncia precisa nos
acontecer, nos passar e nos tocar profundamente, como uma ferida. Algo que nos
estremece, que nos para, imobiliza a pensar e a refletir sobre aquilo que se passa por nos.

Dentre os diversos motivos pertinentes desta investigacdo, destaca-se a
experiéncia vivenciada pela pesquisadora, que se caracteriza por um
sentimento/pensamento que sempre estivera presente. Tal sentimento, remete ao passado,

o qual havia certa aspiracdo de conhecer o cotidiano de outras cidades, pois a sensacao
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de satisfacdo sentida pela pesquisadora por sua cidade natal era tanta que acreditava-se
conhecé-la por inteiro; a principio, acreditava-se que a representatividade da cidade em
seu interior estaria mais que esclarecida a seu ingénuo entendimento. Bastou-se, porém,
ter a oportunidade de viver fora - em outra cidade que néo a nativa, com outros costumes,
outras rotinas, para perceber o quanto a cidade natal se fazia presente, se revelava e se
reinventava de tantas outras formas. Assim, eis que pensava ter o dominio de toda a
estrutura e organizacgdo referente a cidade. Entretanto, percebeu o desconhecimento de
tantas praticas ainda ndo vistas, questfes que talvez sempre estiveram presentes desde 0
passado, notadas quando passou a olhar externamente, olhar a cidade de fora dela. Passeli
a enxergar mais Miracema/RJ quando eu ndo estava presente, fisicamente, em seu espaco.
Supondo que, talvez essa seja uma grande armadilha para muitos habitantes; até onde
enxergamos, conhecemos e aprendemos com o local onde nascemos, nos criamos e
vivemos. Senti na pele, senti me tocar profundamente, Miracema/RJ passou a significar
ainda mais. Algumas melodias ilustravam meus dias, letras que desenhavam os instantes

que, experienciava.

Longe de casa

Ha mais de uma semana

Milhas e milhas distante

Do meu amor

[...]- Eu fago meu caminho

O radio toca uma cangéo

Que me faz lembrar vocg, eu

Eu fico louco de emocéo

E j& ndo sei 0 que vou fazer
(BARRETO; MESQUITA, 1983)

Como na cangdo, eu também sonhava. Eu queria compreender o que sentia, eu
queria entender o caminho que fazia. Afinal, eu estava exatamente onde queria estar, na
“cidade do caos”, que sempre foi meu cais — Rio. Rio, presente do verbo rir. Rio, de Rio
de Janeiro. Assim, dividi-me ao meio. E desde entdo, meu coragdo passou a pertencer a
duas grandes cidades. A grandeza a qual menciono, ndo se refere a seus espacos
geograficos, tampouco, ao seu numero de habitantes. Mas, a sagacidade e ao deleitamento
que ambas, transcendem-me.

Acerca desses sentimentos, encontro o fabulista Calvino (1972), que
extraordinariamente, nos apresenta Kublai Khan e Marco Polo. Juntos, embarcamos para
o século XIII, onde Calvino supera-se dos possiveis fatos e ousadamente, cria um

delirante didlogo entre Khan e Polo: o famoso “imperador dos tartaros” e o “o maior



42

viajante de todos os tempos”, respectivamente, vivenciaram momentos grandiosos e
imaginativos, perceptiveis diante as narrativas, e sobretudo, perante os dialogos
filosoficos que nos magnetiza do inicio ao fim. A obra de Calvino (1972) é um convite
para aqueles que apreciam uma escrita poética. Seu processo criativo se faz evidente em
cada linha que néo precisam seguir uma ordem cronoldgica, pode-se ler qualquer pagina,
a qualquer momento sem perder a l6gica. Calvino investe em uma escrita em nada
candnica, de tal modo, uma escrita que ndo se prenda tanto a métodos, mas a ideias,
sentidos, sentimentos.

Khan, apesar de todo o seu poder, sofre com os limites, ja que a ele ndo lhe é
oferecido a oportunidade de conhecer o que lhe pertence. Melancolico e inconformado,
“por ndo poder ver com os proprios olhos toda a extensao dos seus dominios, Kublai Khan
faz de Marco Polo o seu telescopio, o instrumento que ird franquear-lhe as maravilhas de
seu império” (1972, p.3). Para narrar as inimeras cidades que conheceu durante suas
viagens em missfes diplomaticas, Polo, apropria-se de uma sucessdo de curtissimas
descricdes imaginativas e intrincadas de cinquenta e cinco cidades por onde teria passado,
onde curiosamente, cada cidade tem o nome de uma mulher, como por exemplo, Diomira,
Isidora e Dorotéia — caracterizadas de modo metaférico, todas organizadas em grupos
tematicos, como: “as cidades e a memoria”, “as cidades e o céu”, “as cidades e os mortos™’;
Convém ressaltar, que ndo se sabe se realmente o “imperador dos tartaros” acredita em
tudo que Polo narra delirantemente, mas o grande Khan continua a ouvir firmemente o

jovem veneziano. Assim, disponho um trecho entre um diélogo e outro deles. Observe:

Kublai: Nao sei quando vocé encontrou tempo de visitar todos 0s paises que
me descreve. A minha impressdo é que vocé nunca saiu deste jardim.

Polo: Todas as coisas que vejo e fago ganham sentido num espago da mente
em que reina a mesma calma que existe aqui, a mesma penumbra, 0 mesmo
siléncio percorrido pelo farfalhar das folhas. No momento que me concentro,
sempre me encontro neste jardim, neste mesmo horério [...] (CALVINO, 1972,
p.43).

No dialogo referido, podemos observar que Polo impulsionava suas narrativas
mesmo diante dos questionamentos de Khan, que perante o fascinio das aventuras que lhe
eram compartilhadas, duvidava se realmente essas cidades existiam. Polo, embarcava nas
incertezas do imperador e fermentava-se de outras narrativas ainda mais fabulosas. Além
disso, destemido advertia “que jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que
a descreve. Contudo, existe uma ligacéo entre eles” (CALVINO, 1972, p. 27). Através de

suas palavras, Polo foi a peca que permitiu com que Khan fosse capaz de explorar o que
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era seu, por meio de seus olhos e de suas descricdes minuciosas. Polo conta as historias
das cidades detalhadas com suas proprias experiéncias, suas ambicdes e perspectivas.
Para mais, realgando ainda suas palavras “quem comanda a narra¢do nao ¢ a voz: € o
ouvido” (p. 57). Assim, formando-se varias leituras para cada cidade mencionada, €
possivel ndo s6 imaginar tais, mas sobretudo, é possivel sentir, uma a uma em suas
singularidades.

A cada cidade compartilhada por ele, inevitavelmente, perguntava-me:

- Mas que cidade é esta?

Particularmente, tal indagacéo, faz com que eu acredite que essa seja talvez uma
das mais importantes reflexdes que esta leitura me provoca. A cidade deve ser um ponto
privilegiado de nossas reflexdes. Pensar sobre essas cidades, faz com que eu pense a
cidade pela qual se realiza a minha pesquisa. Miracema n&o seria apenas uma, mas seria
vérias dessas cidades descritas. Pego licenca, ao atrevimento, mas Miracema seria
Ermelinda, porque a cidade reflui de suas recordacbes, de seu passado muitas vezes
silenciado, ndo contado. Calvino (1972, p.7) nos atesta quando diz que “a cidade ndo
conta o seu passado, ela o contém como as linhas da méo, escrito nos &ngulos das ruas,
nas grades das janelas, nos corrimdos das escadas, [...] cada segmento riscado por
arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras™. Cidades sobre cidades, emaranhado de um
todo e de singularidades, penso que a cidade ndo € construida pelas pessoas — pela
sociedade em si, mas sim, construida através daquilo que as pessoas criam, realizam e
praticam. Contemplando, a partir deste principio (desconsiderando a industrializacéo e a
transformacéo desta em mercadoria), a cidade é uma “obra” (LEFEBVRE, 2008).

A relacdo que estabelecemos com a cidade, atribui um elo primordial entre nés e
a sua histdria, refiro-me a histéria da cidade e também a histéria que escrevemos e
criamos nela e com ela. A cidade deixa tracos memoriais, que me fazem pensar
metaforicamente em um palimpsesto'®. Um pergaminho onde se escreve uma historia,
que depois é raspada para se escrever outra, ¢ outra... Um “manuscrito sob cujo texto se
descobre a escrita ou escritas anteriores™?.

Demasiadamente, uma cidade palimpsesto. Cidade de memorias, latentes nas
camadas construidas no tempo, na histéria e também nas pessoas. Assim como ao

palimpsesto, a cidade € uma sobreposicao e coexisténcia dessas camadas e construcoes,

10 palimpsesto, termo que em grego significa raspar novamente.
11 Descricao do dicionario online. Disponivel em: http://www.osdicionarios.com/c/significado/palimpsesto.
Acesso em: 12/12/2017.
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sdo histdrias sobre histdrias, escritas sobre escritas. Junto a isso, h4& uma ldgica
urbana/industrial em processo de expansdo, onde se percebe um cenario de mudangas
climéticas, instabilidade econdmica, iniquidade social, diferentes opg¢des politicas e
formas distintas de observa-las. A cidade palimpsesto, tem-se as histérias perdidas e
raspadas, mas também hé& possibilidades de outras. Produzem, portanto, “bricolagens”.
(CERTEAU, 1988). Oriundo do francés, o termo “bricolagem” significa um trabalho
manual feito de improviso e que aproveita materiais diferentes. Certeau (1988), utiliza a
noc¢do de bricolagem, para representar a unido de varios elementos culturais que resultam
em algo novo, ou seja, 0s sujeitos subvertem uma ordem, usando-as para outras
finalidades que nao aquelas que lhe sdo impostas.

Talvez, este possa ser um dos possiveis motivos pelos quais Calvino (1972),
referiu-se as cidades como ‘“cidades invisiveis”. Sdo metaforas para se pensar a
construcdo, invisivel por sua inexisténcia — inexisténcia de ndo ser algo originalmente,
natural, tais como a natureza, as cataratas, as montanhas gigantescas, a lua e o céu. Isto
posto, a cidade seria uma producdo, uma invencdo criada por nds, meros mortais.
Portanto, ao mencionar a cidade como producao, refiro-me a ela em seu sentido objetivo,
considerando suas formas e suas estruturas, constru¢des como prédios, ruas, industrias e
pracas. Logo, ao mencionar a cidade como uma obra, refiro-me a ela em seu sentido
subjetivo, que a elabora a partir de suas funcionalidades, de seu uso e vivéncias por
aqueles que a habitam, assim, considerando suas culturas, seus valores e seus habitos. Ou
seja, a forma que consumimos a cidade e seu espaco é diferente da forma que a utilizamos.

De fato, ao descrever estas “cidades invisiveis”, Calvino (1972), na verdade, diz
mais sobre nds, do que propriamente de cidades. Ora, certamente estas cidades
representam as pessoas que a habitam, como por exemplo Cloé, a mais casta das cidades,
um lugar onde “as pessoas que passam pelas ruas nao se reconhecem. Quando se veem,
imaginam mil coisas a respeito umas das outras, 0s encontros que poderiam ocorrer entre
elas, as conversas, as surpresas, as caricias, as mordidas” (CALVINO, 1972, p. 24). Ou
Irene, a cidade sem dentro, isto €, um lugar onde as pessoas passam sem entrar, “uma
cidade distante que muda a medida que se aproxima dela” (CALVINO, 1972, p. 52). A
luz dos exemplos citados acima, Polo, ao descrever Cloeé e Irene, nos diz mais sobre seus
habitantes do que precisamente das cidades. Afinal, ndo é Cloé a cidade casta, nem Irene
a cidade nunca vista de dentro, e sim, as pessoas. Os sujeitos de Cloé € que sdo castos,
assim como os sujeitos de Irene € que séo os que ndo a adentram. O modo como as pessoas

vivenciam a cidade é o que a transforma naquilo que ela é, ou seja, ao conhecer uma
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cidade e apontarmos uma caracteristica para ela. Na verdade, é um costume referir a
cidade como se esta fosse por si s6 assim. Vejamos: se uma cidade € violenta, a cidade,
realmente, deveria se caracterizar assim, ou 0s sujeitos que habitam esse espaco que
praticam atos prioritariamente violentos?

Embora esta seja uma reflexdo simplificada, pensar sobre essas relacdes
cidades/pessoas requer um processo de absorcdo, o qual considero importante, pois
podem contribuir para o desenvolvimento de diferentes pensamentos sobre o que é a
cidade, sobre suas relagdes entre seus sujeitos e seus espagos, além de suas organizacdes
cotidianas.

As cidades que Calvino (1972), nos apresenta séo cidades que povoamos a cada
dia, assim como seus espagos: as ruas, as pontes e as pragas. Para quantas pessoas,
especificamente, a Praca “Dona Ermelinda” seria invisivel? Provavelmente, até para
mim, a qual desperta tanta atencéo e interesse em querer saber mais sobre a praga, sobre
suas relacdes intricadas por seus sujeitos; decerto, ndo seja possivel ver tudo e dar conta
de toda as suas dimensdes sociais e espaciais, considerando que para cada individuo a
praga é uma, € vista de uma determinada maneira. Desse modo, mesmo que este seja 0
caminho que venho trilhando nesta pesquisa, ndo estou imune para que meus olhos néo
fiqguem bacos diante de tantas possibilidades e adversidades. Ocasionalmente, alguns
haveres permanecerdo invisiveis a meus olhos. Reconhecer nossos limites, talvez seja a
melhor maneira de lidar com essas invisibilidades.

Posteriormente, mergulhei meus pensamentos nos “porqués”, no desejo de falar
sobre a cidade, sobre a importancia de observar o que se passa com mais intensidade, de
extrair experiéncias, de pensar as praticas cotidianas que se desenrolam na cidade, pensar
a cidade, como cidade educadora. A nocéo de cidade educadora, consolidou-se no inicio
da década de 1990, durante o primeiro Congresso Internacional das Cidades Educadoras,
em Barcelona, na Espanha, onde foi aprovada uma carta de principios basicos que
caracterizam uma cidade que educa. Podemos considerar uma cidade como educadora
quando ela exerce mais que seus desempenhos tradicionais: econémicos, sociais e de
prestacdo de servigos, mas quando esta dispde de uma nova funcdo a qual objetiva a
formacAo para e pela cidadania. “E a cidade, como espaco de cultura, educando a escola
e todos que circulam em seus espacos, e a escola, como palco do espetaculo da vida,
educando a cidade numa troca de saberes e de competéncias”. (GADOTTI, 2006, p.134).

Na perspectiva de Freire (1993, p.13), “enquanto educadora, a Cidade ¢ também

educanda”. Para Freire (1993), ndo basta reconhecer que a Cidade é educativa, e sim, que
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ela se faz educativa por sua necessidade de educar, de aprender, de ensinar de conhecer,
de criar, de sonhar, de imaginar de que todos nds, impregnamos suas ruas, suas pracas,
suas fontes, suas casas, seus edificios, deixando em tudo o selo de certo tempo, o estilo,
0 gosto de certa época.
A Cidade ¢ cultura, criacdo, ndo s6 pelo que fazemos nela e dela, pelo que
criamos nela e com ela, mas também é cultura pela prépria mirada estética ou
de espanto, gratuita, que lhe damos. A Cidade somos nds e nés somos a Cidade.
Mas ndo podemos esquecer de que 0 que somos guarda algo que foi e que nos
chega pela continuidade histérica de que ndo podemos escapar, mas sobre que

podemos trabalhar, e pelas marcas culturais que herdamos (FREIRE, 1993,
p.13).

Esta cultura evidencia caracteristicas de outras geracGes, as quais nao
encontramos arquivadas na memodria das cidades, sdo as manifestacdes que herdamos
vivas de sua cultura e de nossa cultura. A forma com que cuidamos e zelamos por aquilo
que é publico, as calgadas, os muros das casas, as lixeiras e as pragas. “Perfilamos a
cidade, e por ela somos perfilados” (FREIRE, 1993, p.14).

Passamos, entdo, a néo ter clareza, o que na verdade temos, sdo perturbacdes das
propostas de desenvolvimento. Que bagunca o nosso interior! Aprendemos a participar,
participando. Essa forma de pensar, remete a importancia de exercermos cidadania, além
dos espacos escolares, nos espacos sociais. Todos os lugares onde as pessoas transitam,
trabalham, encontram-se, tais como, as pracas, as igrejas, os clubes, propiciam
oportunidades de criacdo e construcdo, por meio das interacdes estabelecidas por esses
sujeitos a respeito de seu meio e sua realidade. Isto €, quando conseguimos silenciar a
ordem imposta pela urbanidade, e fazer uso desse lugar, e praticar o lugar, é possivel
propiciar aprendizagem; esse processo nem sempre € direto, e pode ser compreendido a

partir de diferentes perspectivas.
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3 CIDADE: MEMORIAS E TRAJETORIAS

Na “praca” estava escrita uma cidade 2

Sem mar, peco licenca a Drummond, que me inspira com seu verso, um outro. Em
minha cidade ndo ha mar, mas ha uma praca que me faz amar. Sinto saudades de olhar a
praca com os olhos de menina, tudo parecia tdo maior, tdo gigante. Parece-me que as
lembrancas que trazemos quando crianga sdo mais fortes, mais fascinantes. O ambiente,
0 cheiro e as cores. Tudo parece ser mais intenso. Talvez faca mais sentido em nossas
vidas.

As palmeiras vistas de baixo para cima: folhas e céu. Sempre foram marcantes,
mas nos ultimos tempos, compreendia melhor tal marca. Passei um periodo estudando no
Rio de Janeiro; uma vez por semana eu precisava chegar cedo em um local distante, entéo
eu saia bem cedo, ainda de madrugada sozinha pelas ruas, escuras e sempre frias, pois
por mais que fizesse os 40 graus popularmente conhecido da cidade!®, naquele horario o
sol ainda ndo tinha agquecido as ruas. No inicio do caminho, assim que saia de casa, eu
passava por uma comprida rua, sempre seguia pela calgada ao lado direito, do outro lado,
h& um jardim, que possui uma fileira de palmeiras, de um lado e de outro, assim como na
praca de Miracema. Eu me lembro de sempre olhar para aquelas palmeiras como quem
fizesse uma oracgéo; aquelas palmeiras se tornaram sinais de forc¢a; de alguma forma olhar
para elas, assim como olhei a vida inteira as palmeiras da praca da minha cidade,
confortava meu coracdo. Eu sentia minha cidade interiormente, eu sentia minha
Miracema. O lugar onde eu me criei, onde eu cresci e onde eu sempre me senti segura.
Entdo, a paisagem ressignificou-se e transformou-se diante meus olhos. Parecia
Miracema, mas era “outra” cidade maravilhosa.

Dessa forma, a escolha da praca como campo de pesquisa esta aliada a sentimentos
que me envolvem emocionalmente. A praca que compdem minhas historias e vivéncias
que operam valores, ideias e convicg¢des sobre 0s mais diversos temas a que se tém acesso,

construindo-se assim, uma totalidade de conhecimentos espontaneos a vida cotidiana.

12 Tnspirado no trecho original do poema “Mas Viveremos”, de Carlos Drummond de Andrade: “No mar
estava escrito uma cidade”.
13 Expressdo conhecida e representada na Cangdo que simboliza a cidade que alcanca essa temperatura.
“Rio 40 graus” é composta por Fernanda Abreu, Fausto Fawcett e Laufer e gravada por Abreu no album
SLA 2 Be Sample de 1992.
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A praca, a partir do ponto de vista instituido, foi construida segundo um modelo
pandptico'®. Mas ela também pode tecer-se em linhas de fuga, transgresséo, Topofilias,
pedaco, lugar, gramatica da viracdo, etc. Ordenar a cidade, fazer as pessoas fluirem para
serem observadas, para seguirem um caminhar, para sentar nos lugares designados, que
sdo 0s bancos. A praca foi toda construida para ser observada pelo judiciario, pelo
legislativo, pelo executivo e pela religido que é o que fica em torno. Um centro onde todos
esses poderes instituidos observam. Mas a praca também € o lugar onde o povo fala.

Recordo-me uma ocasido em que precisei ir até a cidade de Sao Jodo de Meriti —
RJ, para uma Reunido de Job'%¢ a referéncia que recebi para chegar ao determinado
endereco, foi a praca. Sem conhecer a cidade, pedi referéncias e me disseram que bastaria
pegar uma conducdo em um determinado ponto e descer na Praca Antartica, na Avenida
“Presidente Lincoln”. L& foi eu, deixada para trds por uns trés, quatro 6nibus circulares,
eu perguntava ao motorista: - Esse 6nibus passa pela Praca Antértica — Vilar do Teles?
Rapidamente os motoristas me respondiam que nao conheciam o endereco e me pediam
mais referéncias; como eu néo tinha, eles seguiam e me deixavam. Até que finalmente
um outro 6nibus parou e fiz a mesma pergunta ao motorista que também respondeu que
nédo saberia dizer se a linha passava ou ndo por tal enderego, uma passageira gritou: -
passa sim, ela quer ir a Praca dos Trés Poderes. Entdo o motorista disse: - ah sim, entdo
pode subir que passa. Chamou-me atencao a Praca ndo ser reconhecida pelo nome oficial,
por supostos moradores da Cidade e sim ser conhecida por um antigo nome.

Diante esta narrativa, € possivel apreender que na cidade, o espaco e sua forma de
organizacdo sdo vivenciados e percebidos de maneiras diferentes, cada individuo vivencia
0 seu cotidiano de forma inerente. Assim, sujeitos e grupos sociais que vivem e habitam
a cidade e seus espagos, como ruas e pragas, compdem a “geografia da cidade”,
denominada “geografia do cotidiano”, exatamente pelo modo especifico que cada um
vive, pelo uso habitual, de ser, de representar e de fazer.

Enquanto o instituido esta arquitetando, o instituinte vem e se coloca; o instituido
estd dado, esta ali; o instituinte vem e o transforma. O instituido é o poder maior, a
instituicdo, as normas, as leis e a burocracia e o instituinte é o que é tecido através das
emocoes, das relagcdes uns com outros. Com raras ocorréncias na realidade, mas sempre
presente nas utopias, sabemos que 0 povo, quando se mobiliza, é capaz de mudar as leis

vigentes, ou seja, mudar a sociedade, o mundo.

14 panoptico vem de Panoptismo. (Pan=tudo; 6ptico=ver).
5Job, vem do inglés e significa trabalho.
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Marilena Chaui (2003), em sua obra, designa a expressdo do discurso competente,
“que ¢ aquele que pode ser proferido, ouvido e aceito como verdadeiro ou autorizado™.
De modo que, podemos considerar, com aquilo que nos ¢ “dado” — o discurso instituido,
submetido a norma cuja linguagem sofre uma restricdo. Nas palavras da autora: “ndo ¢é
qualquer um que pode dizer a qualquer outro qualquer coisa em qualquer lugar e em
qualquer circunstancia” (p.7). Ou seja, € um discurso onde aquele que fala, ja foi
previamente reconhecido e autorizado de acordo com os canones da esfera de sua propria
competéncia. Dessa forma, Chaui, convida a refletir o que essa reparti¢cdo e demarcagéo
do discurso significam, que determina quem, onde e quando, tem o direito de falar e ouvir,
naturalizando assim, as relagcdes de poder construidas historicamente.

Para Chaui (2003), as ideias estdo sempre “fora do lugar”, quando se refere a
definicdo de ideologia, no sentido de uma circunscricdo do espaco social e politico de
uma sociedade determinada. Diante uma sociedade que cultua aquilo que é cientifico
como unica forma de saber, o conhecimento cientifico tido como Unico, vélido e
verdadeiro determina, assim, aqueles que por sua vez estdo autorizados a falar e ouvir.
Segundo Chaui (2003) nas palavras de Lefort (1977), “o homem passa a relacionar-se
com a vida, com seu corpo, com a natureza e com 0s demais seres humanos através de
mil pequenos modelos cientificos nos quais a dimensdo propriamente humana da
experiéncia desapareceu” (p.12). Isto €, o discurso competente ndo se trata de uma
submisséo qualquer, mas de algo ainda mais profundo, a interiorizagdo de suas regras.
Pois aqueles que n&o o fizerem, correm risco de ver a si mesmo, como incompetentes,
anormal, melhor dizer, a negacdo de um saber — 0 ndo-saber.

Sob esse prisma, torna-se possivel dizer que na ideologia as ideias estdo fora
do tempo, embora a servi¢o da dominagdo presente. Com efeito, afirmar que
nela as ideias estdo fora do tempo é perceber a diferenca entre o histérico ou
instituinte e o institucional ou instituido. A ideologia teme tudo quanto possa
ser instituinte ou fundador, e sé pode incorpora-lo quando perdeu a forca
inaugural e tornou-se algo ja instituido. Por essa via podemos perceber a
diferenca entre ideologia e saber, na medida em que, neste, as ideias séo

produto de um trabalho, enquanto naquela as ideias assumem a forma de
conhecimentos, isto €, de ideias instituidas (CHAUI, 2003, p.5).

Portanto, a diferenca entre ideologia e saber é que, neste, as ideias sdo produtos
de um trabalho, enquanto naquela, as ideias assumem a forma de conhecimentos, ou seja,
de ideias instituidas. Em conformidade com as palavras de Chaui (2002, p.13), a ciéncia
da competéncia se tornou bem-vinda, pois o saber é perigoso apenas quando € instituinte,

negador e histérico. O conhecimento, a competéncia instituida e institucional, ndo € um
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risco, pois € a arma para um fantastico projeto de dominacédo e de intimidacdo social e
politica.

O poeta baiano, Ant6nio de Castro Alves, proclamava em seus poemas libertarios
sobre a escraviddo. Em meados do século X1X, Castro Alves fez parte de uma geracio*®
que pretendia modernizar a sociedade brasileira, com sua poesia inspirada com palavras
de luta, de forca, engajado com as causas sociais, em prol do abolicionismo, do povo, da
democracia. A praca é uma invencdo da democracia.

Viva Castro Alves (1864):

[...]

A praca! A praga é do povo
Como o céu € do condor

E o antro onde a liberdade
Cria &guias em seu calor!

Senhor! Pois quereis a praga?
Desgracada a populagdo

S6 tem a rua seu...

Ninguém vos rouba os castelos

Tendes palacios tao belos...
Deixai a terra ao Anteu.

[.]

No entanto em sombras tremendas
Descansa extinta a nagéo

Fria e treda como o0 morto.

E v0s, que sentis-lhe o pulso
Apenas tremer convulso

Nas extremas contorgdes...

N&o deixais que o filho louco

Grite "oh! Mée, descansa um pouco
Sobre 0s nossos coracGes”

[.J"

Ja se passaram muitos anos desde que Castro Alves manifestou-se contra a
repressao policial em um comicio e a prisdo de um grande jornalista amigo, o paraibano
Antbnio Borges da Fonseca. Castro Alves tinha apenas 17 anos e era estudante na
Faculdade de Direito em Recife, quando, em praca publica, declamou em improviso este

poema — “O povo ao poder”.

16 Condoreirismo, corrente que pertenceu ao Romantismo Brasileiro.

7 Estrofe do Poema “O Povo ao Poder” de Castro Alves. Disponivel em:
http://www.projetomemoria.art.br/CastroAlves/memorias/memorias_amor_povo.html.  Acesso  em:
07/11/2016.


http://www.projetomemoria.art.br/CastroAlves/memorias/memorias_amor_povo.html
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Retratando a forca de uma populacédo unida, dando voz ao povo sobre o sentimento
de busca da liberdade, sobre o pertencimento que o povo tem com a praga, “a praca ¢ do
povo, como o céu ¢ do condor”. Buscava-se liberdade de expressao, de direitos civis, uma
vida social melhor, para o povo que era desprezado e calado. Castro Alves representa a
luta pela modificacdo da consciéncia social dominante. O Brasil, ainda continua na luta
reivindicando o poder para o povo. Viva Castro Alves.

O presente estudo tomou como referéncia o uso de trés orientagcdes: a Etnografia,
a Pesquisa Documental e a Histéria Oral.

Como metodologia de pesquisa, a Etnografia visa produzir dados de
conhecimento antropoldgico a partir de uma interrelacdo entre o pesquisador e 0 objeto
de pesquisa, partindo das técnicas de pesquisa da observacdo direta e interpretacdo do
olhar, do ouvir, e do sentir, para entdo conhecer e produzir conhecimento.

A seguir, esclareceremos algumas ideias que envolvem a pesquisa Etnografica.
Em Geertz (2008):

Fazer a etnografia € como tentar ler (no sentido de "construir uma leitura de")
um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo com o0s sinais convencionais
do som, mas com exemplos transitérios de comportamento modelado (p.7).

A etnografia estuda a cultura de um povo, na qual um de seus principais aspectos

esta na interagdo com o outro, pois para estudar uma outra cultura que nao seja a nossa, a

cultura nativa, é apropriado vivenciar cotidianamente a rotina e os costumes do outro. E

importante ressaltar que o conceito de cultura empregado, ndo se trata de uma definicdo

geralmente utilizada pelo senso comum, que classifica cultura com aquilo que é
considerado culto ou ndo. Mas como Geertz (2008) defende, essencialmente semiotico.

[...] a cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente

0s acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicdes ou 0s processos;

ela é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma
inteligivel — isto é, descritos com densidade (GEERTZ, 2008, p.10).

O autor assume, a cultura, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura de significado. Isto €, cultura como algo
que deve ser percebido e ndo como algo que deve ser definido. Cultura € tudo aquilo que,
publicamente, é transmitido e recebido, portanto, compartilhado na sociedade,
compartilhado no espago publico. Como aponta Geertz (2008), a cultura é publica porque

o significado o é.
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O método etnogréafico € um método especifico da pesquisa antropoldgica, porém
este estudo fara uso apenas de alguns procedimentos técnicos préprios da pesquisa
etnogréfica como: a observagdo, o registro em caderno da praca, a descricdo densa e a
producdo de imagens, vinculadas agora a outros campos teoricos de interpretacdo da
realidade social que ndo a teoria antropol6gica. O campo de pesquisa sera a Praga “Dona
Ermelinda”, localizada no centro da cidade de Miracema/RJ. A descri¢ao etnografica,
para Geertz (2008) é interpretativa e microscopica. Exemplificando: ndo se trata de
estudar a praca, mas estudar na praga. Minha investigacdo trata-se de algo que se
movimenta, algo que ndo estéa fixo, que dependera do acaso para acontecer, para realizar-
se, conforme o andamento da pesquisa e da investigacdo. Trata-se de algo que

ressignifica.

A pesquisa de campo etnografico consiste em estudarmos o Outro, como uma
Alteridade, mas justamente para conhecer o Outro. A observagdo é entdo esta
aprendizagem de olhar o Outro para conhecé-lo, e ao fazermos isto, também
buscamos nos conhecer melhor. Esta busca de conhecimento é sempre
orientada por questfes conceituais aprendidas no estudo das teorias sociais
(ROCHA e ECKERT, 2008, p.3).

Assim, uma investigagdo que consiste em nos aproximarmos do outro para
conhecermos aquilo que nos inquieta, como uma espécie de estranhamento, de tentar
entender aquilo que esta ali, mas que de algum modo, n6s ndo percebemos, NGS N&o vVimos.
Porém sentimos. Sentimos a existéncia de algo que necessita ser interpretado, entendido,
significado. Entdo, entra a beleza da observagéo.

[...], a observacdo direta é sem dulvida a técnica privilegiada para investigar os
saberes e as praticas na vida social e reconhecer as acles e as representacdes
coletivas na vida humana. E se engajar em uma experiéncia de percepgdo de
contrastes sociais, culturais e historicos. As primeiras inser¢fes no universo de
pesquisa conhecidas como “saidas exploratorias”, sdo norteadas pelo olhar
atento ao contexto e a tudo que acontece no espacgo observado. A curiosidade

é logo substituida por indagacGes sobre como a realidade social é construida
(ROCHA e ECKERT, 2008, p.2).

Esta caracteristica da observacdo, exemplifica a interacdo com as pessoas, a
insercdo densa da pesquisadora, a aproximacgdo que a pesquisadora carece em realizar
com as pessoas, com 0S grupos ou com o campo de pesquisa a ser estudado, a ser
observado. Por isso, é tdo importante aflorar na pesquisadora esses sentidos antes de sua
observagdo com o objeto a ser pesquisado, para que este, nao caia nas “armadilhas de
explicar aquilo que observamos pelo senso comum” (BACHELARD, 1996 apud
ROCHA,; ECKERT, 2008, p.4). Isto €, pensar além das praticas institucionais, dos
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discursos legitimados, daqueles que possuem poder; estar atento aos detalhes, aos gestos,
ao que Lacerda (2010) considera como a “privacidade da miniatura”, que se caracteriza
pelo sentido daquilo que € desconhecido, daquilo que permanece no anonimato.
E preciso mergulhar na privacidade da miniatura para conhecer [...], aproximar
do quase insignificante, daquilo que se repete... um mergulho dentro do que é

pequeno sem o medo de rompé-lo, até mesmo porque ndo ird se romper, pois
ndo somos tdo grandes quanto supomos (LACERDA, 2010, p.10).

Portanto, uma pesquisa de cunho etnogréafico, é tdo imprevisivel. Pois, embora a
pesquisadora acredite naquilo que ela observa, naquilo que a inquieta, a0 mesmo tempo,
€ preciso estar atenta, em wuma “vigilincia epistemologica” que vasculhe
permanentemente as nogdes, as suposic¢des e 0 imediatismo, pois a pesquisadora ndo sabe
como e quando aquilo que ele investiga ira se mostrar.

De acordo com Geertz (2008), praticar a etnografia estd além de seus
procedimentos metodoldgicos, ou seja, ndo se limita a esses procedimentos, mas na
elaboragdo de uma “descrigdo densa”, nogdo utilizada por Geertz (2008, p.4) emprestada
de Gilbert Ryle. Sob tal enfoque, a “descri¢ao densa” esta nos detalhes, nas singularidades
ou nas mindcias que captamos através de quatro caracteristicas da descri¢do etnografica
descritas por Geertz (2008, p. 15): “1) ela ¢ interpretativa; 2) o que ela interpreta ¢ o fluxo
do discurso social; 3) a interpretacdo envolvida consiste em tentar salvar o “dito” num tal
discurso da sua possibilidade de extinguir-se e fixa-lo em formas pesquisaveis; 4) ela é
microscopica”. A propoésito destas afirmacfes, o pesquisador busca captar em sua
investigacao as mais diversas particularidades, atento aos pequenos fatos e situagcdes que
cercam sua vida cotidianamente.

[...] através da compreenséo de que as agBes sociais S&0 comentarios a respeito
de mais do que elas mesmas; de que, de onde vem uma interpretacdo ndo
determina para onde ela podera ser impelida a ir. Fatos pequenos podem

relacionar-se a grandes temas, [...], por que eles séo levados a isso (GEERTZ,
2008, p.17).

Ou seja, ndo sdo os fatos em si, mas as interpretacdes destes, o entrelagamento que
permite compreender a cultura do outro, as acdes e as construgdes sociais. Trata-se de
pesquisar dentro, razdo pela qual o interior me fascina. Nesse sentido, o interior que
atravessa interiormente meu intimo. Além de estar perto, é estar junto. Estar dentro
fisicamente, mentalmente e por que ndo, emocionalmente. Ser compreendido em suas

interpretagdes, seus significados/significagdes e ndo, necessariamente, para as leis.
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E oportuno lembrar que a experiéncia compartilhada por Geertz (2008),
descrevendo e analisando os sentidos e significados da briga de galos, a partir da pesquisa
etnografica, onde observou-se como uma Aldeia Balinesa tem sua cultura vinculada a esta
prética, a qual era proibida por lei. Em abril de 1958, Geertz e sua esposa'® chegam a uma
Aldeia Balinesa, atacada pela maléria, assim, estavam todos muito abalados. Nessa aldeia,
o casal pretendia atuar como antropologos, uma aldeia pequena com cerca de quinhentos
habitantes. Estrangeiros — eram vistos pelos Aldedes como invasores e ndo como
profissionais. De acordo com o0 autor, esse comportamento era comum em Bali, as pessoas
que ndo faziam parte de suas vidas eram tratadas como ndo-pessoas, ninguém o0s
cumprimentava. Os dias foram passando, e eles ndo conseguiam nenhum tipo de
aproximacéao, arriscaram abordar algumas pessoas gque se afastavam e permaneciam em
total siléncio. Cerca de uns dez dias depois, souberam que estava sendo organizada uma
briga de galos, a ndo ser em ocasifes bem especiais, como dito anteriormente, a briga de
galos em Bali era proibida por Lei, porém aconteciam em cantos isolados, quase que em
segredo.

N&o obstante isso, dessa vez os habitantes se organizavam para um grande evento
—a briga de galos na praca central da Aldeia. Os aldedes acharam que poderiam ocupar a
praca envolvendo quase todos os moradores sem chamar a atencéo da Lei, com a intencao
de arrecadar dinheiro para uma nova escola, a qual o governo ndo tinha condi¢6es de dar-
Ihes, ou devido as incursdes policiais que haviam diminuido, pois segundo Geertz (2008),
através de discussdes subsequentes deduziu-se que 0 necessario suborno havia sido pago.

Geertz, entdo, observou (a principio, por acaso) como uma aldeia balinesa tem sua
cultura vinculada a briga de galos. De certa maneira, os galos simbolizavam os proprios
habitantes, que ao identificar-se com seus galos, caracterizavam sua forga: “grande parte
de Bali se revela numa rinha de galos. E apenas na aparéncia que os galos brigam ali —
na verdade, sdo os homens que se defrontam” (GEERTZ, 2008, p.188).

Durante a pesquisa, 0 autor vivencia, juntamente com sua esposa, a grande
dificuldade de aproximacao com os balineses, que por sua vez, ignoravam-nos. Sentiam-
se como fantasmas, invisiveis. Havia uma grande distancia entre eles, e foi exatamente
nesta ocasido festiva, na briga de galos, que “todo aspecto de sua relagio muda
drasticamente, na maioria dos casos, para uma relacdo gentil, quase afetuosa — uma
cordialidade branda, muito brincalhona, afetada e confusa” (GEERTZ, 2008, p.186).

18 A utilizacdo do termo esposa se faz presente no texto, porque o autor (Geertz,2008) em seu referencial
assim o faz; ndo menciona o nome da mesma.
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Conforme previsto, a briga de galos acontecia em plena praga com centenas de
pessoas em volta, entusiastas, inclusive Geertz e sua esposa, ainda invisiveis, quando no
meio da terceira rinha, algo inusitado aconteceu: a chegada da policial Entre gritos
estridentes de “policia! policial”, como gangsters'®num filme, os policiais invadiram bem
0 meio de onde acontecia a rinha apontando suas armas para a multidao, que rapidamente,
desmanchou-se, espalhando-se por diversas direcdes. Ao perceber todos correndo, sem
entender o que estava acontecendo e sem saber o que fazer, Geertz e sua esposa, também
correram. Correram com o0s balineses, sentiram na pele o que toda aquela confusao
causava; correndo sem direcdo, encontraram outro fugitivo que inesperadamente entrou
em um galpdo, ao qual mais tarde souberam que era do proprio, perdidos e sem direcéo,
seguiram-no. Quando os trés chegaram ao patio, a mulher do fugitivo que, com certeza,
ja estava sabendo dos devidos acontecimentos, montou uma mesinha com toalha, cadeiras
e chés, e sem qualquer comunicacdo explicita entre eles, sentaram-se, como se ja
estivessem horas ali, se servindo e aparentemente, se deliciando com o cha. Mesmo assim,
ndo escaparam da policia, que ao entrar no patio, logo questionaram: “que diabos
estavamos fazendo ali” (GEERTZ, 2008, p.187). Sem cor e sem palavras, prontamente,
foram defendidos por seu hospedeiro, que os descreveram com detalhes e de forma
correta. Nas palavras do autor, descreveram-nos de forma apaixonada sobre “ quem” ¢
sobre o “que” eram:

N6s tinhamos todo o direito de estar ali, disse ele, [...]. Eramos professores
norte-americanos, 0 governo nos havia dado permissao, estavamos ali para
estudar a cultura, iamos escrever um livro para contar aos norte-americanos
sobre Bali. Estivéramos la a tarde toda, bebendo ché e conversando sobre
assuntos culturais, e nada sabiamos sobre brigas de galos (GEERTZ, 2008,
p.187).

Assim, bastaram essas palavras acima, para que os policias se retirassem arrasados
e da forma mais inesperada possivel, Geertz e sua esposa deixaram de ser e de sentir
invisiveis. Na manhd seguinte, a aldeia era outra para eles, e eles eram outros para a
Aldeia. Tornaram-se o centro das aten¢des, das imitacGes e das indagagdes. Tiveram que
contar a estéria milhares e milhares de vezes, e de forma gentil, contaram.
Definitivamente, foram aceitos. Considerados como um deles, pois se eles nem dali eram,
nem sabiam o que estava acontecendo, por qual motivo eles também correriam?

De acordo com Geertz (2008):

19E um termo usado para definir um membro de uma quadrilha ou de uma organizagio criminosa
semelhante a mafia.
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Deu-me a oportunidade de aprender, de imediato, um aspecto introspectivo da
"mentalidade camponesa”, que os antrop6logos que ndo tiveram a sorte de
fugir como eu, juntamente com o objeto de suas pesquisas, das autoridades
armadas, normalmente ndo conseguem. E, o que é mais importante, pois todas
as outras coisas poderiam ter chegado a meu conhecimento de outra maneira,
isso colocou-me em contato direto com uma combinacdo de explosdo
emocional, situacdo de guerra e drama filos6fico de grande significagdo para a
sociedade cuja natureza interna eu desejava entender (p.188).

Os habitantes entenderam que, a partir do momento que eles correram, eles
compartilhavam a estrutura e organizacdo daquele povo. Assim, foram reconhecidos e
aceitos, em uma sociedade avessa a presenca de estrangeiros. Mais do que qualquer outra
ocasido, toda aldeia se abriu para eles, satisfeitos e surpresos, por eles ndo optarem por
apresentar seus papéis, e sim, por correrem, preferindo demonstrar solidariedade, mesmo
que essa ndo tenha sido realmente a intencdo dos dois. A esse respeito:

Constituimos nossas subjetividades nas relagdes que estabelecemos com os
outros, nos contextos que habitamos, e também esses contextos sociais

definem a identidade e a diferenga, ou, melhor dizendo, a identidade é
fabricada por meio da marcacéo da diferenca (CALLAI, 2016, p.108).

Diante tal caracteristica, sobre a descri¢do da briga de galos em Bali, desejo fazer
0 mesmo com minha pesquisa, acreditando, que de forma inesperada, assim como Geertz
e sua esposa vivenciaram a pesquisa na Aldeia, vivenciarei na praca.

A extensa mencéo ao trabalho desenvolvido por Geertz se justifica por se tratar
de um convite ao leitor a se aproximar da complexidade da analise presente na descricdo
densa. A leitura de Geertz é bastante formativa no sentido de nos ajudar a compreender
como o pesquisador cria uma leitura muito particular e a0 mesmo tempo social de préticas
que poderiam ser consideradas meros movimentos cotidianos. Desde a observagao de um
evento aleatdrio — a briga de galos — Geertz empreende um mergulho profundo até se
fazer autor das redes de relacdes presentes em determinada sociedade. Seu trabalho em
muito influencia o meu, pois me ajuda a pensar no quao insuficiente séo a descricédo e
anélise de dados, quando desprovidas do esforco intelectual do pesquisador. Com isso
desejo que minha trajetoria investigativa seja afetada pelo trabalho de Geertz, com a
esperanca e a crenca de que também serei presenteada com eventos inesperados
importantissimos ao ato criativo. A sensibilidade de Geertz me motiva a estar atenta as

possibilidades que podem surgir em uma pesquisa.
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Em outras palavras, refiro-me ao que Lacerda (2015) nos revela como “algo” que
irrompe e nos atravessa: a surpresa. Ou seja, aquilo que surge no caminho que tracamos,
que ndo planejamos, mas que de repente, a0 acaso, surge em nossos caminhos. Nas
palavras de Lacerda (2015, p. 6), pesquisar e atuar pedagogicamente em cotidiano é
desconfiar continuamente do que se sabe, carregando consigo apenas a certeza de que

algo esta acontecendo ali. A pesquisa & marcada pela imprevisibilidade, pelo inesperado.

E importante considerar que no se trata de uma acdo planejada por alguém e
direcionada ao outro, mas de uma emoc¢&do que se constitui em nosso encontro
inesperado com aquilo que ainda ndo haviamos percebido e que,
silenciosamente, grita: compreenda-me. Embora também ocorra de forma
inusitada interrompendo algo em nos, trata-se de uma surpresa que convida a
produzir, fazendo com que a breve interrupcéo se inscreva como continuidade
(LACERDA, 2015, p. 9).

Assim, somos tomados por outros sentimentos que nos movem na pesquisa; a
surpresa, remete a disponibilidade e a abertura do sujeito com o que Ihe acontece, interfere
em nossas temporalidades e espacialidades, trata-se de pensar sobre o que pode surgir, ou
n&do e nos tocar, ou ndo. NGs ndo esperamos uma surpresa, ela acontece e nos provoca
diferentes percepgodes. “A surpresa ocorre em meio ao acaso € se mostra ao sujeito, mas
é esse sujeito, e somente ele, quem a toma, segundo sua intencionalidade” (LACERDA,
2015, p.10).

Conforme dito anteriormente, este estudo foi desenvolvido em um espaco publico,
a Praca “Dona Ermelinda”, localizada na cidade de Miracema/RJ. Embora o campo de
investigacao tenha sido escolhido assim que esta pesquisa se iniciava, sinto na pele um
arrepio, uma vibracdo, como se no fundo, eu sentisse que, de certa forma, tenha sido a
praca, que tenha escolhido a todos os que de alguma forma fazem parte desta pesquisa.
Cabe ressaltar, que esta investigacao é resultado de minhas reflexdes, minhas préaticas e
leituras tedricas, uma vez que, assumir que ha algo que precisa ser compreendido em um
meio dindmico de continua construcdo e desconstrucdo de ideias é um desafio que leva a
investigar epistemologicamente algo que ndo é linear, e sim complexo e contraditério.

Assim, além da observacdo direta, foi realizado nesta pesquisa, 0 registro do
caderno da praca, com a intencao de anotar aquilo que for visto, aquilo que acontecer e 0
que porventura, for escutado. Segundo Rocha e Eckert (2008, p.7) “este lugar ndo € neutro
de sentidos. Cada acontecimento esté vinculado ao contexto social em que a agdo humana
é desenvolvida”. Escrever sobre um outro, seja alguém ou um lugar, requer refletir sobre

aquilo que narramos, que descobrimos e que interpretamos.



58

Na oportunidade, também foi realizada a descricdo densa dos fatos observaveis,
que é formada por teias de significados tecidos pelo homem, cujo objeto € passivel de ser
interpretado, buscando os significados contidos em particularidades e miudezas e, ndo
apenas descrevendo-os.

Por seguinte, foi desenvolvida nesta investigacdo, a producdo de imagens.
Inicialmente, realizei em acervos particulares a coleta por antigas imagens da praca. Mas,
também foi realizada a captura de imagens durante o periodo de investigacdo. A
fotografia é reconhecida como um trabalho artistico, por isto, esta protegida pela Lei de
Direitos Autorais, n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998%°. Dessa forma, assim como 0s
fotografos tém seus direitos preservados, aquilo que é fotografado também tem, o direito
a imagem e a privacidade. Por esta razdo, a Lei ndo me permite fotografar e expor algo
que esteja em ambiente privado, porém em ambiente publico, na legislacdo brasileira
compreende a liberdade de fotografar desde que haja acordo técito entre o fotografo e o
fotografado. Em suma, Bourdieu e Bourdieu (2006), entendem que a fotografia € um
verdadeiro sociograma®’, ou seja, sdo usadas para explicar a estrutura de uma
organizacéo, seja esta grande ou pequena.

Em Lacerda (2010, p.728), encontrei uma citacdo de Bourdieu e Bourdieu (2006),
que respalda “que o registro fotografico de um evento publico conta com a concordancia

tacita dos fotografados”.

Fotografar grandes cerimdnias é possivel porque — e apenas porque — essas
imagens captam comportamentos que sdo socialmente aceitos e socialmente
regulados, ou seja, ja solenizados. Nada além do que deve ser fotografado pode
ser fotografado. A cerim6nia pode ser fotografada porque esta situada fora
daquilo que é a rotina diaria, e deve ser fotografada porque materializa a
imagem que 0 grupo, qua grupo, pretende apresentar de si proprio. O que é
fotografado, e apreendido pelo leitor da fotografia, ndo sdo propriamente
sujeitos na sua particularidade singular, mas sim papéis sociais.

Nas palavras de Benjamin (1987), “a natureza que fala & cimara ndo ¢ a mesma
que fala ao olhar” (p.94), mas outra, pois a camara substitui um espago que ¢ lapidado
conscientemente por homens e mulheres, por um espago que ele percorre

inconscientemente, que sdo os detalhes. A fotografia revela a nossos olhos

20 Lei de Direitos Autorais, n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9610.htm. Acesso em: 26/07/2016.

21 Um sociograma é uma técnica que, através da observacio e da contextualizagio, apresenta sob a forma
de um gréafico as vérias relagbes entre 0s sujeitos que formam um grupo. Disponivel em:
http://conceito.de/sociograma Acesso em: 26/07/2016.
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particularidades que supostamente ndao vemos, seja pela velocidade que acontecem,
pormenores tragos, gestos e acdes que advém minuciosamente, mas que podem ser
notados devido a recursos auxiliares da fotografia, a camara lenta e a ampliagdo, embora
0 mecanismo técnico que a camara propicia seja fascinante, por todos 0s seus recursos e
processos, concordo com Barthes quando afirma que “como spectator??, eu s6 me
interessava pela Fotografia por ‘sentimento’; eu queria aprofunda-la, ndo como uma
questao (um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto noto, olho e penso” (1984,
p.39).

Depois de Larrosa (2002), a experiéncia nunca mais foi a mesma para mim.
Depois de Barthes (1984), a fotografia nunca mais foi a mesma para mim, também. A
experiéncia é Unica para cada um. E a fotografia também. As imagens podem passar por
nos, e ndo nos causar nada, ndo nos atravessar, ndo nos impactar. Elas podem ser tao raras
quanto a experiéncia que Larrosa inspira. E exatamente isso que Barthes revela, uma
atracdo: “Tal foto me advém, tal outra nao” (p.36). Assim, Barthes distingue na fotografia
dois elementos estruturais: o Studium? e o Punctum?®. Em outras palavras, o Studium
seria um “afeto médio”, quando a fotografia desperta um interesse geral, aquilo que
agrada a nossos olhos, aquilo que nos € belo.

Reconhecer o Studium é fatalmente encontrar as intengdes do fotdgrafo, entrar
em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-

las, discuti-las em mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o Studium) € um
contrato feito entre os criadores e os consumidores (BARTHES, 1984, p.48).

O Studium seria o objetivo e o segundo elemento o Punctum seria o subjetivo. De
acordo com o autor, o Punctum ¢ algo que nos salta aos olhos, que nos atravessa feito

uma flecha, uma picada. O Punctum de uma fotografia nos apunhala.

[...] as vezes (mas, infelizmente, com raridade) um “detalhe” me atrai. Sinto
que basta sua presenca para mudar minha leitura, que se trata de uma nova foto

que eu olho, marcada a meus olhos por um valor superior. Esse “detalhe” ¢
o Punctum (o que me punge) (BARTHES, 1984, p. 68).

O Studium seria 0 que se passa, 0 que acontece e 0 que toca. O Punctum seria o

gue nos passa, 0 que nos acontece e 0 que nos toca. Mais uma vez a sensibilidade das

22 Spectator, considerado por Barthes como um dos trés objetos da préatica da fotografia, para o autor
spectator somos todos nos, aquele que observa uma fotografia.

2 Studium — palavra de origem latina cujo significado imediato quer dizer estudo, gosto por alguém.

24 Punctum — palavra de origem latina cujo significado quer dizer picada, marca.
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palavras de Larrosa entrelacam com as palavras reflexivas de Barthes. Ambos, com
sabedoria e poesia nos ensinam a compreender a vida com mais amor e emocao.

Em virtude do que foi mencionado, a pratica da pesquisa etnografica implica um
conjunto de procedimentos que foram realizados no decorrer da investigagdo. A pesquisa
aconteceu na Praca “Dona Ermelinda”, na cidade pequena onde nasci, me criei e ainda
vivo: Miracema. Foram realizadas quatro etapas concomitantes:

(1) Observacdo direta, com o compromisso de compreender, explorar e
vivenciar. Observar 0 que se passa, enquanto se passa, refletindo sobre
praticas educativas ndo-escolares que acontecem nesse espaco;

(i) Realizacdo do registro de caderno da praca, como recurso de anotagoes,
que permite o detalhamento das informac@es, dos comentarios, das notas
e apontamentos acerca das observagdes praticadas como uma ferramenta
para uso individual,

(ili)  Producdo de imagens, reconhecendo a imagem como uma forma de
linguagem, para evocar conhecimento e memorias

(iv)  Coleta de imagens, referentes a acervos particulares, compreendendo que
a imagem possui uma biografia, ou seja, que ela contém historias e
contextos passados.

Durante a realizagdo desta investigacao, as imagens produzidas e coletadas serdo
digitalizadas e organizadas em pastas, oferecendo um registro do que se passa nesse
espacotempo: a praca. Dessa forma, as imagens selecionadas nesta investigacdo serdo
inspiradas na nocao de Punctum de Barthes (1984), isto é, as imagens que remetem uma
marca, um significado. As observaces serdo registradas esporadicamente, de acordo com
a rotina composta na praca. Os registros em caderno da praga serdo calmamente
analisados com o intuito de revelar as preciosidades que esta pratica proporciona. Logo,
esses procedimentos serdo desenvolvidos no capitulo 11, baseado nas orientacdes da
pesquisa etnogréafica, possibilitando a compreensdo dos seus significados através dos seus
enfoques. Por conseguinte, esse material sera disponibilizado no Centro Cultural
“Melchiades Cardoso” — CCMC de Miracema/RJ, com o propoésito de compartilhar com
a populagéo. Assim, possibilitar o acesso e contribuir com as informagdes obtidas nesta.

E importante salientar que a intencionalidade desta pesquisa, caracteriza-se em
olhar para a realidade e procurar ver aquilo que nao é dito, aquilo que é receptivel;
posteriormente, transformar isso em escrita, escrever uma escrita densa, tornando esse

estudo relevante para os/as moradores da cidade e usuérios da praga.
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O presente estudo recorreu a Pesquisa Documental e a Histdria Oral, para acessar
a mem©ria e contribuir com a construcdo do capitulo referente a histéria da praca.

A sequir, esclareceremos algumas ideias que envolvem a Pesquisa Documental.
Em Gil (2002):

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A
diferenga essencial entre ambas estd na natureza das fontes/Enquanto a
pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das contribuicfes dos
diversos autores sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de
materiais que nao recebem ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem
ser reelaborados de acordo com os objetos da pesquisa (p.45).

O desenvolvimento da pesquisa documental, geralmente utiliza-se de documentos
conservados em arquivos de Orgdos publicos e instituicdes privadas, tais como
associac0es cientificas, igrejas, sindicatos, partidos politicos e outros. Incluindo-se varios
outros documentos, como cartas pessoais, diarios, fotografias, gravacdes, memorandos,
regulamentos, oficios, boletins. (GIL, 2002).

De acordo com o autor, a pesquisa documental apresenta varios tipos de
vantagens, entre as principais trés delas sdo destacadas por Gil (2002): (i) os documentos
utilizados constituem fonte rica e estavel de dados; (ii) o custo da pesquisa torna-se
significativamente baixo, quando comparado com o de outras pesquisas; (iii) ndo exige
contato com os sujeitos da pesquisa. Além, aponta para duas principais limitacGes: a ndo-
representatividade e a subjetividade dos documentos. Porém, de acordo com o autor, a
pesquisadora que se propde a tal pesquisa, tem condi¢bes para, a0 menos em parte,
contornar essas dificuldades e, assim, realizar uma pesquisa satisfatoria.

A Pesquisa Documental, € uma técnica de pesquisa de documentacdo indireta —
ou de fontes primarias — e torna-se indispensavel sendo esta utilizada como uma técnica
para as ciéncias sociais e humanas, porque a maior parte das fontes escritas, ou nao, sao
quase sempre a base do trabalho de investigacéo, e requer a utilizacdo de documentos,
conforme foram apresentados.

Por conseguinte, esclareceremos algumas ideias que envolvem a Histéria Oral.
Em Portelli (1997):

A Historia Oral € uma ciéncia e arte do individuo. Embora diga respeito —
assim como a sociologia e a antropologia — a padrdes culturais, estruturais
sociais e processos histéricos, visa aprofunda-los, em esséncia, por meio de
conversas com pessoas sobre a experiéncia e a memoria individuais e ainda
por meio do impacto que estas tiveram na vida de cada uma. Portanto, apesar
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de o trabalho de campo ser importante para todas as ciéncias sociais, a Historia
Oral é, por defini¢do impossivel sem ele (p.15).

A Historia Oral é salientada através da essencialidade do individuo em respeito a
versdes do passado, isto €, a memoria. De acordo com Portelli (1997, p.15), “ainda que
estd seja moldada de diversas formas pelo meio social, em Gltima andlise, o ato e a arte
de lembrar jamais deixam de ser profundamente pessoais”. Nesse sentido, é importante
destacar que neste método, o respeito pelo valor e pela importancia de cada individuo, ¢,
desse modo, uma das primeiras licdes de ética sobre a experiéncia com o trabalho de
campo na Histéria Oral.

Nas palavras de Portelli (2002, p.17), “cada pessoa ¢ um amalgama de grande
numero de historias em potencial, de possibilidades imaginadas e ndo escolhidas, de
perigos iminentes, contornados e por pouco evitados”. Assim, devemos embasar a nossa
arte de ouvir na consciéncia de que praticamente todas as pessoas com quem conversamaos
enriguecem nossa experiéncia. A Historia Oral ndo se trata de um interrogatério, é uma
conversa, uma troca, onde a pesquisadora, ndo € especificamente uma entrevistadora ou
algo do tipo, e sim, uma interlocutora, uma ouvinte, que busca através dos relatos reunir
memorandos sobre as vivéncias do sujeito, seja do passado, ou presente.

Através dos procedimentos que caracterizam o delineamento do uso da Historia
Oral, proponho-me a ouvir o chefe da Divisédo de Tombamento e Patriménio da Secretaria
de Turismo, de Miracema/RJ, a fim de aprofundar a memoria que relaciona a historia da
praca, na qual busco saber a seu respeito. Pois, apesar de a praga ser considerada uma
importante referéncia na memoria da cidade, sendo esta, assim por dizer, o inicio de tudo,
deparei-me com pouquissimos registros oficiais acerca de sua historia. Diante tal
dificuldade, tenho a impresséo de investigar uma historia apagada.

Em Le Goff (1990, p. 462), “o que sobrevive nao ¢ o conjunto daquilo que existiu
no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e
do tempo que passa, os historiadores”. Isto €, aos materiais da memoria, esses podem se
apresentar sob duas formas principais, monumentos (heranca do passado) e documentos
(escolha do historiador). Assim, para Le Goff, a histéria (memdria coletiva e forma
cientifica) € uma construcao, que é concretizada através do monumento e do documento.
O monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacéo, como 0s
atos escritos. O documento € o fundamento do fato historico, apresenta-se por si mesmo

como uma prova historica, como um testemunho escrito. A objetividade do documento
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parece opor-se a intencionalidade do monumento. No inicio, 0 monumento era visto
como um material historiografico de valor contestavel, por meio de testemunhos nédo
escritos, e o documento, era essencialmente escrito; dessa forma possuia mais
legitimidade por ser relacionado a neutralidade. O que é descontruido, pois nas palavras
de Le Goff, “todo documento tem em si um carater de monumento” (1990, p.374), pois
todo documento é fruto de escolhas e intencdes de quem o elabora, e ndo qualquer outra
coisa que fica por conta do passado, sendo um produto da sociedade que o fabricou
segundo as relagdes de forgas que detinham o poder.

Em conformidade com Ezpeleta e Rockwell (2007), coexiste, contudo, outra
histéria e existéncia, denominada por elas de “histéria ndo documentada”, empreendida,
articulada e escrita pelos praticantes. Isto €, compreende-se as multiplas realidades
vivenciadas por diferentes individuos, que organizam e reconstroem a vida cotidiana.
Ezpeleta e Rockwell (2007), referem-se especificamente, que a escola possui uma historia
documentada, que geralmente é escrita por um poder estatal, ou seja, institucional, a qual
destaca sua existéncia homogénea. Desta forma, a escola é condutora de um sistema de
valores universais ou dominantes que se espalha sem modificacéo, portanto, toma forma
material ¢ ganha vida. “Nesta historia, a determinacdo e presenca estatal se entrecruza
com as determinagdes e presencas civis de variadas caracteristicas” (EZPELETA,
ROCKWELL, 2007, p. 134).

Nesse sentido, é necessario compreender o cotidiano como movimento social,
abrindo-se para uma perspectiva, de aproximacgéo para realidades desconhecidas, que
produzem relagGes ndo necessariamente prescritas. Para Ezpeleta e Rockwell (2007), ndo
se trata de analisar o cotidiano como “‘situagdo” cuja explicagdo se esgote em si mesma;
nem de assinalar Ihe um carater exemplificador, de dado, alguma configuracao estrutural
e formal, nesta construcdo, o desafio é aprender analiticamente o que a vida cotidiana

reline.

Sem duvida, a historiografia oferece variadas formas de recuperéa-la, a partir
de novas analises de velhos documentos até a busca na histéria oral e na
memoria coletiva [...]. Assim, importa evitar a transferéncia mecanica daqueles
conceitos que, embora tendo uma tradicdo consagrada nas ciéncias sociais,
foram elaborados e definidos como objetos de estudo pertencentes a outro nivel
(EZPELETA; ROCKWELL, 2007, p. 135).

A partir destas considerac@es, reflito sobre a importancia de valorizarmos todo

material histérico como documento, independentemente do tipo de registro escrito.
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Assim, considerar todos os vestigios e informacGes da cultura material, da paisagem e
dos diferentes tipos de habitacdo, em sua forma tradicional; a historia dedicava-se a
memorizar monumentos do passado, transforma-los em documentos e em fazer e falar os
tracos que por si s6 muitas vezes ndo sdo totalmente verbais, ou dizer em siléncio outra
coisa diferente do que dizem.

Em outras palavras, podemos dizer que os documentos sdo resultados de
determinados sujeitos historicos, que sdo sujeitos construidos historicamente de um
determinado campo social. Assim, se todo documento € monumento, € também, fruto da
intencionalidade mais ou menos de quem o estuda ou o produz. Le Goff escreve que
Michel de Foucault colocou claramente a questdo ao declarar que os problemas da histéria
se resumem em “questionar do documento”, pois nas palavras de Foucault (1969, p.13
apud LE GOFF, 1990, p.470), “o documento ndo € o feliz instrumento de uma histéria
que seja, em si propria e com pleno direito, memoria: a histéria é uma certa maneira de
uma sociedade dar estatuto e elaboragao a uma massa documental de que se ndo separa”.

Logo, todo documento é um instrumento de um poder, tendo em conta de que todo
o documento é ao mesmo tempo verdadeiro e falso, trata-se de por a luz as condicGes de
producéo.

Para a realizacdo deste estudo, portanto, fiz uso também das orientacdes de um
método — a Histdria Oral. Neste, os procedimentos adotados foram: a realiza¢do de uma
conversa ndo-estruturada; gravacgdo; transcricdo textual. O material produzido foi
empregado como fonte para a compreensao e para a contribuicdo da pesquisa.

Tendo em vista os itens acima apresentados, 0s procedimentos adotados nesta
pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme
Resolucdo no. 196/96 do Conselho Nacional de Salde. Nenhum dos procedimentos
usados oferece riscos a dignidade.
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4 BENDITA SEJAS, O ERMELINDA

Ao longo da Historia, durante séculos, vimos o papel da mulher ficar marcado e
restrito na sociedade. E importante ressaltar, que, atualmente, a mulher ainda luta para
conquistar um espago que sempre Ihe pertenceu. Vivemos em uma sociedade machista, a
qual nos menoriza, nos subestima, e resiste saturada de herancas histdricas do sistema
patriarcal, despejando uma cultura preconceituosa sobre nés, mulheres.

No que concerne a mulher e seu papel na sociedade, principalmente tratando-se
de alguns anos atras, estereotipada como o “sexo fragil”, aquela que pertence ao lar, aos
afazeres domésticos, responsavel por cuidar dos filhos, submissa e sem participacéo
publica, apresento a vocés, Ermelinda. Mulher, nascida em 1785, contrariando toda a
Histdria, Dona Ermelinda Rodrigues Pereira, escreveu a sua histéria com muita forca,
ousadia e representatividade. Uma mulher que viveu a frente de seu tempo, diante uma
época ainda mais arraigada de valores conservadores, destaca-se por sua eloquéncia,
determinacéo e forga.

Na primeira metade do século XI1X, conforme relata a tradicdo, Dona Ermelinda,
veio de Minas Gerais, do Distrito de Remedios, no Municipio de Barbacena,
acompanhada de seus filhos e alguns escravos. Olharam admirados para a terra, com suas
belezas, suas riquezas e ficaram encantados com estas paragens hoje denominada
“Miracema”?®. Proprietaria de muitas terras, ela mandou construir uma Capela dedicada
ao culto de Santo Ant6nio, pois sua intencdo era transformar suas propriedades em bens
de uma Paréquia, pois um de seus filhos, Manoel, era seminarista na cidade de
Mariana/MG. Porém, o plano de Dona Ermelinda em formar seu filho em padre, ndo se
concretizou. Segundo relatos, ele se apaixonou por uma moca, Maria da Gloria, e para se
livrar dos planos de sua mae, abandonou os estudos no Seminario de Mariana e fugiu com
sua amada. Dizem que Dona Ermelinda s6 o perdoo muitos anos depois, diante a grande
decepcéo.

Mas, além da construcdo da Capela, Dona Ermelinda doou muitos alqueires de
terras, para a construcdo da futura freguesia de Santo Anténio, onde mais tarde, um dos
solidos esteios da Capela “brotou”. Diante o ocorrido, com crenca e fé, a populacéo

considerou tal como milagre, e, por conseguinte, modificaram o nome da freguesia de

25 Nome este extraido do tupi-guarani (Mira — gente; e Cema — nascer, brotar) sugerido por Dr. Ferreira da
Luz — de origem gatcha, poeta, médico e respeitado politico no municipio de Santo Ant6nio de Padua/RJ.
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“Santo Antonio” para “Santo Antonio dos Brotos”. Assim, nasceu uma cidade. Santo
Antoénio dos Brotos tornou-se Miracema. A colonizacdo do territorio do Municipio de
Miracema teve inicio exatamente no local onde foi edificada a Capela, na qual atualmente,
instala-se em homenagem mais que justa a seu nome, a Praga “Dona Ermelinda”.

De acordo com Marcelo Salim de Martino?®, conforme relata a tradicéo oral, no
existe documentacdo que comprove esta doagdo. Pela sua vivéncia nesses anos todos
dedicados a pesquisa, Marcelo acredita até que este documento ndo tenha existido,
declarando ndo ter lugar nenhum que faca referéncia, nem na Igreja, nem no processo em
que a Prefeitura Municipal de Miracema moveu para ter o dominio das terras, porque as
terras pertenciam aos santos. Dona Ermelinda fez uma doacdo a Santo Antbnio, e a
Prefeitura ndo podia cobrar impostos, porque as terras ndo eram da Prefeitura. Assim, na
década de 1940, foi movida uma acdo na qual o Estado deu o reconhecimento — ganho de
causa para a Prefeitura, que reconhecia a Prefeitura como proprietaria das terras. Devido
a isso, ha a nomeacdo enquanto o terreno do santo, ou o terreno do patriménio.
Porventura, dessa maneira, da praca gerou-se uma cidade. Bendita sejas, 6 Ermelinda.
Bendita sejas, 6 Ermelinda (mulher). Bendita sejas, 6 Ermelinda (praga).

Constituindo-se hoje de um conjunto de ruas, avenidas e pragas, Miracema tem
uma arborizacdo que lhe é caracteristica e conserva, nos eixos principais, 0 calcamento
em paralelepipedos executado entre as décadas de 1930 e 1950.2’E importante ressaltar
que, no ano de 1883, a cidade foi denominada pelo nome de Miracema. Em pesquisa, de
acordo com o Tribunal de Contas do Estado do Rio de Janeiro — TCE/RJ (2015)?, apds
dezesseis anos de luta com intensa participacdo popular, conseguiu-se que 0 municipio
fosse emancipado pelo Decreto n® 3.401, de 7 de novembro de 1935, com instalacdo em
3 de maio de 1936. Em 1943, foi o municipio elevado a categoria de comarca.

Em conformidade com o Instituto Estadual do Patriménio Cultural — INEPAC?®,
o Centro histérico de Miracema constitui-se em importante referéncia na ocupacdo do
Noroeste Fluminense, destacando-se por ainda manter gravados em sua paisagem cultural
marcos significativos de sua historia, a Praga “Dona Ermelinda” faz parte do Conjunto

Arquitetdnico, urbanistico e paisagistico como bem cultural tombado a ser preservado,

% Marcelo Salim de Martino é chefe da Divisdo de Tombamento e Patriménio da Secretaria de Turismo da
Prefeitura Municipal de Miracema, que gentilmente contribuiu para este trabalho, através da realizagdo de
uma entrevista, no dia 05 de fevereiro de 2018.

27 Disponivel em: http://www.inepac.rj.gov.br/. Acesso em: 27/01/2017.

28 Disponivel em: http://www.tce.rj.gov.br/. Acesso em: 27/01/2017.

29 Disponivel em: http://www.inepac.rj.gov.br/. Acesso em: 28/01/2017.


http://www.inepac.rj.gov.br/
http://www.tce.rj.gov.br/
http://www.inepac.rj.gov.br/
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incluindo sua arborizacdo. Em vista das informacdes apresentadas no Informativo
CCMC?¥®, as palmeiras imperiais foram plantadas pelo Dr. Raul Moreira do Nascimento,
em 1917, ocasido em que o entdo distrito de Miracema recebeu a visita do Dr. Nilo
Pecanha em Campanha & Presidéncia da Republica. O nome inicial da Praca era Parque
“Dr. Raul Veiga”®!, em homenagem ao Presidente do Estado do Rio de Janeiro (1918 —
1922), por ter resolvido a célebre “questdo de limites” com o Estado de Minas Gerais.

Localizada no centro da cidade, basta perguntar a alguém sobre o formato da
praca, e ouvir: “¢ circular, é oval”. Curiosa, busquei uma imagem aérea da praga e qual
ndo foi 0 meu espanto ao visualizar um lugar que em nada se mostrava circular ou oval:
a praca tem a forma de um pentagono. E importante registrar que, antes de visualizar a
imagem aérea, hunca me ocorrera este formato da praca. Para quem caminha pelas ruas
da cidade e para quem adentra a praga, seu formato é deturpado pelo lugar ocupado pelo
observador. “As vezes é preciso parar e olhar para longe, para podermos enxergar o que
esta diante de n6s”.3? Possivelmente, um observador ndo consegue diferenciar aquilo que
é préprio do ambiente em si, com 0 modo que ele percebe aquilo que observa. Consegue
imaginar quantas vezes caminhei por esta praca? Quantas outras pessoas e ou moradores
por ela passaram? Categoricamente, dizemos que a praca € circular e oval. Falamos o que
pensamos e 0 que acreditamos ser, mas ndo pensamos para falar e ndo duvidamos de
nossas “certezas”. Diante da surpresa, a pragca € um pentagono: um poligono de cinco
lados. Liricamente, assemelha-se as pedras preciosas que assim sdo lapidadas. Mas, ao
pensar criticamente, seu formato revela muito mais.

Apresento, a seguir, a imagem (Figura 2): Praca “Dona Ermelinda” do fotografo
Silvio Damasceno®. Esta imagem, foi realizada com a tecnologia que utiliza a distancia
para capturar imagens — o drone®, sem o qual ndo seria possivel visualizarmos sua forma.

Observe:

30 Informativo CCMC — Publicagdo Trimestral do Centro Cultural “Melchiades Cardoso”. Fevereiro, margo
e abril de 2008. Responsavel: Marcelo Salim de Martino.

31 N&o ha documento oficial, considerando que nesta época Miracema pertencia a cidade de Santo Antnio
de Padua; ha jornais e outras fontes, referenciando a Praga “Dona Ermelinda” como Parque “Dr. Raul
Veiga”. O motivo deste nome ndo ter permanecido ¢ desconhecido.

32 (John F. Kennedy, 20 -)

33 Silvio Damasceno ¢ fotdgrafo, residente em Miracema e gentilmente autorizou o uso da imagem neste
trabalho.

34 Drone é uma palavra de origem inglesa. O termo drone é conhecido por ser qualquer tipo de aeronave
sem tripulagdo — uma tecnologia que utiliza comandos humanos a distancia, muito utilizado para capturar
imagens.
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Figura 2 — Praga “Dona Ermelinda”.
Fonte: Arquivo Pessoal de Silvio Damasceno, 2016.

Observando esta imagem, é possivel remeter seu desenho ao campo de
visibilidade Panodptico (FOUCAULT, 1997), cuja forma geométrica é 0 pentagono.
Assim como a praga, a famosa torre de observacdo também ¢é representada da mesma
forma; qualquer semelhanca ndo é tdo coincidéncia assim, ambos nos induzem a um
estado consciente e permanente de visibilidade.

Foucault (1997), apresenta a l6gica do Pandptico, criado pelo Filésofo Bentham,
cujo desenho arquitetdnico pretende garantir a vigilancia constante em presidios, fabricas
e escolas, por meio de um olhar atento a tudo. O Pandptico baseia-se em um projeto de
construcdo que prevé um prédio circular, com uma torre erguida no centro, e, dessa forma,
basta colocar um vigia na torre central, para se ter uma visdo privilegiada, o que lhe
permite ver a todos, sem ser visto. De acordo com Foucault (1997, p.191), “dai o efeito
mais importante do Pandptico induzir no detento um estado consciente e permanente de
visibilidade que assegura o funcionamento automatico do poder”.

Bentham colocou o principio de que o poder deveria ser visivel, pois o essencial
era que os observados soubessem que estavam sob vigilancia. Esta era a garantia da
ordem. O Pandptico, para Foucault, nada mais € que uma maquina de dissociar o ver e 0
ser visto, pois no anel periférico, se é totalmente visto, sem nunca ver, ja da torre central,

vé-se tudo, sem nunca ser visto. Ou seja, € visto, mas ndo se Vé.
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Acerca das reflexdes de Foucault (1997), pouco importa quem exerce o poder,
pois na auséncia de uma figura que governa, como por exemplo um diretor, havera

alguém que o cerca, seja um amigo, um familiar. Veja:

Quem esté submetido a um campo de visibilidade, e sabe disso, retoma por sua
conta as limitagdes do poder; fa-las funcionar espontaneamente sobre si
mesmo; inscreve em si a relagdo de poder na qual ele desempenha
simultaneamente os dois papéis; torna-se o principio de sua prdpria sujei¢éo.
Em consequéncia disso mesmo, o poder externo, por seu lado, pode-se aliviar
de seus fardos fisicos; tende ao incorpdreo: e quanto mais se aproxima desse
limite, mais esses efeitos sdo constantes, profundos, adquiridos em carater
definitivo e continuamente recomecados: vitOria perpétua que evita qualquer
defrontamento fisico e estd sempre decidida por antecipa¢do (FOUCAULT,
1997, p.192).

Em uma sociedade onde o poder € exercido, de forma intencional, mecanicamente
arquitetado, planejado, nos inquieta ser observado. O proprio observador torna-se
também observado, ninguém esta livre, diante de uma vigilancia cada vez mais eficaz,
que atualmente, expande-se através de cameras de seguranca, aparelhos celulares em
maos atentas a qualquer clique e drones cada vez menores sobrevoando ruas, casas e
quintais.

Em verdade, esse modelo disciplinador, ativa uma relacdo de poder que se da
sobre o corpo do individuo, a partir do controle e da vigilancia. Simultaneo a este poder
disciplinar, abrird espaco para uma “biopolitica”, que resultara no surgimento de uma
nova tecnologia que devera “estar direcionada para dispositivos que devem assegurar a
vida da populacéo, pois sua intencéo sera controlar o que possa limitar a vida do homem
nao em particular, mas no conjunto da espécie humana” (DINIZ; OLIVEIRA, 2014). Esse
mecanismo de poder é chamado por Foucault de “Biopoder” e revela que as relagdes de
poder ndo acontecem somente individualmente, mas amplia-se também para o espaco da
populacéo, do controle em massa.

A lbgica pandptica seria uma biopolitica que exerce um biopoder, ou seja, um
poder sobre o corpo, sobre o gesto. Em geral, o pandptico pode ser utilizado para
empreender novas experiéncias, modificar o comportamento, adestrar e treinar 0s

individuos.

O panoptico funciona como uma espécie de laboratério de poder. Gragas a seus
mecanismos de observacdo, ganha em eficacia e em capacidade de penetracdo
no comportamento dos homens: um aumento de saber vem se implantar em
todas as frentes do poder, descobrindo objetos que devem ser conhecidos em
todas as superficies onde este se exer¢ca (FOUCAULT, 1997, p. 194).
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Ou seja, a légica pandptica retratada por Foucault (1997, p.181), “¢ um tipo de
implantacdo de corpos no espaco, de distribui¢do dos individuos em relagdo muatua, de
organizacdo hierarquica, de disposicdo dos centros e dos canais de poder, de definicéo de
seus instrumentos e de modos de intervengao”. Tal légica, serve de modelo a uma
sociedade que cria e produz com maior eficacia, padrfes e normas estabelecidas.

Desde tempos remotos vivenciamos o funcionamento uma sociedade constituida
por mecanismos disciplinares. Foucault (1997) apresenta duas imagens da disciplina: a
disciplina-bloco, e a disciplina-mecanismo. Na disciplina-bloco, mantem-se a instituicdo
fechada, rompem-se as comunicacdes e suspende-se o tempo. Na disciplina-mecanismo,
deve-se melhorar o exercicio do poder, tornando-o mais eficaz.

Nesse movimento entre um esquema da disciplina de excecdo e a vigilancia
generalizada, h4 a extensdo progressiva dos dispositivos de disciplina ao longo dos
séculos XVII e XVIII e a formagéo da sociedade disciplinar. Esta extensdo € o aspecto
mais visivel de processos mais profundos, segundo Foucault (1997 p.199-201): i) A
inverséo funcional das disciplinas; em que as disciplinas funcionam cada vez mais como
técnicas que fabricam individuos; ii) A ramificacdo dos mecanismos disciplinares; em
que as disciplinas macicas e compactas se decomp&em em processos flexiveis de controle,
que se pode transferir e adaptar; iii) A estatizacdo dos mecanismos de disciplina; em que
a “disciplina” ndo pode se identificar com uma institui¢do nem com um aparelho; Assim,
pode-se falar da formacdo de uma sociedade disciplinar neste movimento que vai das
disciplinas fechadas até o mecanismo indefinidamente generalizavel do panoptismo.
Segundo Foucault (1997), a modalidade disciplinar do poder ndo substitui todas as outras,
mas se infiltra no meio de outras, desqualificando-as, mas servindo-lhes de
intermediarias, pois se ligam entre si, permitindo conduzir os efeitos de poder,
prolongando-as. A disciplina ndo é a institui¢do, € o modelo que o poder utiliza em seus
processos de subjetivacéo.

Por fim, os principios de modelo disciplinar continuam em vigor, pois o0 modelo
que o poder utiliza colabora expressivamente para a construgdo de uma sociedade cada
vez mais controladora; antes, a disciplina era imposta. Hoje, esta cada vez mais
interiorizada pelas pessoas, na qual o controle passa a ser uma espécie de manipulacao
aberta, cada vez menos visivel e mais eficiente.

A esse respeito, se ¢ verdade a existéncia e necessaria uma rede de “vigilancia”.

Michel Certeau (1998), historiador e intelectual jesuita, nos convida a refletir como é que
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conseguimos escapar dessa vigilancia generalizada, considerando que, ao ser exercida,
“mais urgente ainda ¢ descobrir como é que uma sociedade inteira ndo se reduz a ela”.
(p-41), quais os procedimentos populares, sobretudo mindsculos e cotidianos, jogam com
0s mecanismos da disciplina e ndo se conformam com tais, a ndo ser para altera-los,
através — “maneiras de fazer”, que constituem as praticas pelas quais os individuos “se
reapropriam do espago organizado pelas técnicas de producdo sociocultural”. Assim,
tratam-se de “taticas” articuladas sobre os “detalhes” do cotidiano, dos consumidores ou
dos individuos dominados, as quais permitem transitar pela vigilancia, que compdem o
gue o autor chama de rede de uma antidisciplina. Logo, podemos compreender como um
tipo de “resisténcia” diante a disciplina (controle) apresentada por Foucault (1997), nao
Ccomo uma oposi¢ao, mas como um complemento de suas investigacfes. Vale destacar
que tais questdes colocadas por Certeau (1998), sdo anélogas e contrarias as levantadas
por Foucault (1997): analogas, por distinguir operacdes que se proliferem no seio das
estruturas tecnocraticas e alterar seu funcionamento; contrarias, por ndo se tratar de
precisar como a violéncia da ordem se transforma em tecnologia disciplinar, mas de
exumar as formas que sdo assumidas pela criatividade dispersa, tatica, bricoladora
(CERTEAU, 1998, p.41).

A fim de ilustrar essas relacdes, a imagem da Praca (Figura 2) retrata uma
profunda conexdo entre a arquitetura e poder. Ao refletirmos sobre a historia da
humanidade perceberemos que tanto 0s monumentos, quanto as grandiosas obras, formas
de expressdo do dominio, que era exercido por um poder instituinte: senhores, reis,
presidentes e governantes. Assim, podemos dizer que a arquitetura e a ordenacdo do
espaco permanecem e resistem subjugadas por um poder. Foucault menciona que o poder
estaria nas relacfes, em rede de poderes que se expandem e na histéria dos espacos, pois
sempre ha vinculacdo entre arquitetura e poder.

A esse respeito, apos a imagem aérea da Praca, era como se minha escrita estivesse
inscrita no chdo: ndo somente vi a producdo do espaco, mas também toda a estrutura
pandptica do lugar. O foco nédo foi a confirmacao ou a contestacao da nogdo pandptica de
Foucault, mas foi entender os fios tecidos por ele para compreender toda essa logica e
concepcao de espacos e poder. Foi olhar para aquela imagem (Figura 2) e entender o
quanto € perturbador superar essa sensacao e esse modelo de inspecdo que até entdo, ndo
era percebido, ter consciéncia de toda a historicidade que aquele espago camufla em sua
arquitetura e estrutura. De repente, ao ver aquela foto, a Praca “Dona Ermelinda” é

revirada ao avesso e tudo me fala como nunca antes.
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O desenho da praca obedeceu a composi¢do geométrica oriunda dos jardins
franceses. As alamedas pavimentadas, sdo dispostas conforme os eixos de simetria. A
Praca “Dona Ermelinda” também ¢é conhecida como “Jardim”, muitos habitantes referem-
se a ela dessa forma. E natural, ouvirmos frases como: “estava la no jardim”. Tem-se
conhecimento, através de fotografias, que na primeira década do século XX a Praca ja

existia e era denominada de “Jardim Publico”.

[...] A Praga “Dona Ermelinda” ja teve varios nomes, o que ficou mais
conhecido foi “Jardim Publico”, porque toda cidade tinha um Jardim Publico,
entdo criaram um (ENTREVISTADO MARCELO SALIM, 2018).

Acredito que essa expressao possa vir das herangas na historia da evolugdo das
pracas. As primeiras pracas brasileiras surgem no periodo colonial, assim como Murillo
Marx enfatiza em um trecho em Robba e Macedo (2002), que a praga como tal, para
reunido de gente e para exercicio de um sem-numero de atividades diferentes, surgiu entre
nos, de maneira marcante e tipica, diante de capelas ou igrejas, conventos ou irmandades
religiosas. Nos espacos livres urbanos, o surgimento da praca ajardinada, € um marco na
histdria por alterar a funcdo das pracas na cidade, desde a antiguidade, os jardins sdo
vistos como ambientes de meditacdo e que trazem paz, assim, inicia-se 0 processo de
ajardinamento nas pragas, o qual caracteriza-se no recebimento de vegetagéo e tratamento
de um jardim, perdendo os tracos de largo, terreiro, adro. No periodo imperial, a praca-
jardim, mesmo sendo um espaco publico, configurava-se por possuir um publico
especifico, a classe privilegiada, que desfilavam com seus melhores trajes.

A Praca “Dona Ermelinda”, ou Jardim a quem preferir, também era conhecida
como Praga do Chafariz, pois ali existia um chafariz que abastecia toda a parte central da
cidade. Apesar de ter passado por reforma, revitalizacédo e iluminacdo arquitetonica, em
2008, a praca ndo perdeu suas especificidades. A amenizagdo de suas margens € obtida
por palmeiras imperiais e canteiros gramados, que marcam de forma espacial a vegetacédo
da praga, além de suas belas &rvores de podas em topiaria, que € a arte de conduzir as
copas em formas escultéricas, dos quais emergem ficus com copas cortadas em formas
cilindricas, uma caracteristica peculiar. A praga possui um chafariz em forma de taca
pontifica bem no centro; na pracinha circular, um parque infantil razoavelmente grande,
que, geralmente, € muito requisitado pelas criangas ao sairem de suas escolas, e uma

quadra esportiva — o Rinck, que foi inaugurado em 1919%, por iniciativa de Cel. Pedro

35 Conforme noticiou A Norma n° 1, Ano I, de 19/10/1919.
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Soares, com concessdo da municipalidade. Essa quadra esportiva € conhecida como

Rinck, porque, inicialmente, ela foi uma pista de patinacéo.

Com o tempo, o aparecimento de outras praticas esportivas, como o vdlei, o
basquete, ela foi adaptada para isso. Ela tinha as tabelas, ela foi marcada. O
vélei, por exemplo, teve um periodo de auge aqui na cidade, de times famosos
e tudo. Entdo, os jogos aconteciam ali e foi feita essa adaptacéo
(ENTREVISTADO MARCELO SALIM, 2018).

Assim, a antiga quadra de cimento — o Rinck foi reformado e adaptado,
transformando-se no plano que € hoje — uma quadra de esportes. Portanto, mesmo néo
possuindo mais as caracteristicas especificas de um Rinck, continua sendo chamado
assim. “A vida presente soma-Se uma nova e a0 mesmo tempo uma antiga existéncia
conferida pela forga da memoéria”.

Na praca também tem uma escola que é o Jardim de Infancia Municipal "Clarinda
Damasceno”. Tombado pelo patriménio, o Jardim de Infancia é localizado onde foi
construida a primeira capelinha por volta de 1842. Segundo informacdes®, foi fundado
em 1934, sendo o terceiro do Estado do Rio de Janeiro; sua estrutura é caracterizada em
forma de um casardo, espagoso e aberto; ndo ha divisGes de salas, a0 menos de cimento e
paredes, ha um tipo de biombo, que ndo separa nada, mas cria a sensacao de existir ali
paredes invisiveis. Eu ndo tive a sorte de estudar ali, mas o Jardim acompanha geracoes.
Assim como a praga, o Jardim de Infancia localizado na praga, também recebe com muita
justica e mérito o nome de uma mulher, Dona Clarinda Damasceno de Freitas. De forma
curiosa, grande parte da populacdo Miracemense, refere-se ao Jardim no género
masculino, chamando-o de Clarindo Damasceno. Torna-se imprescindivel compreender
a grande divergéncia da sociedade em reconhecer uma mulher com tanta forga. Confesso,
entristecidamente, que até pouco tempo antes de iniciar esta investigacdo, eu também me
referia ao Jardim no masculino, como Clarindo. Sinto como se negasse a trajetoria e a
conquista deslumbrante dessa mulher, Miracemense. Nascida no ano de 1897, Dona
Clarinda arrumou as malas e foi cursar o0 normal em outra cidade, deixou os estudos duas
vezes por recomendacdo médica, mas pela forca de vontade que sempre a caracterizou,

venceu 0s obstaculos, terminou os estudos e ingressou no magistério em 1915, como

% Fragmento de autoria de Carlos Fernandes de Moura Delphim, retirado do Informativo CCMC,
organizado por Marcelo Salim de Martino, nov. / dez. / jan. / 2018. Disponivel em: Acervo particular do
Centro Cultural Melchides Cardoso, na cidade de Miracema/RJ;

37 Informacdes obtidas em pesquisa no “Logradouro de Miracema”, 2006. Disponivel em: Acervo particular
do Centro Cultural Melchides Cardoso, na cidade de Miracema/RJ;
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professora efetiva em Paraoquena®®. Temos uma praca com uma escola “dentro”. Uma
escola onde foi construida a primeira capelinha que originou a cidade, e mesmo demolida
em 1914, permanece sua historia cheia de mistério diante um esteio que brotou. H4 um
encantamento evidente nesta praga célula-mée.

Conforme dispde o Decreto n° 346, do ano de 1995°°, a praca passa por
tombamento enquanto Patrimonio Cultural a fim de conservar suas memdrias, histérias e
registros. A praga possui tracado dos passeios que compde de grandes vasos brancos
arredondados com delicadas plantas; segue por seus espagos com gramas sempre
verdinhas e bem aparadas; encanta com sua diversidade de flores e suas cores; em volta
do chafariz, ha um antigo bebedouro, feito esses de escolas, grande, com torneiras e
ceramicas, serve para lavar as mdos, mas alguns se arriscam em matar a sede, mesmo
sem ter a informacdo se esta &gua é apropriada para 0 consumo; também em volta do
chafariz ha o busto de bronze do poeta “Gilberto Barroso de Carvalho” inaugurado em
1959, foi um presente da Marinha ao povo de Miracema/RJ. Proximo ao Parque Infantil
h& uma mureta balaustrada, esta é que da acesso ao centro da praca para o Rinck. A praca
possui muitas arvores e palmeiras, que sao as minhas preferidas, muitas tiveram que ser
retiradas por ataque de cupins, deviam ter plantado mais, alias, essas s6 poderdo ser
substituidas por outras da mesma espécie, caso sejam consideradas ameacadoras para a
populacdo. Considero os bancos uma grande marca da praca, que possui dois tipos: os de
madeira com pés de ferro, e os famosos e antigos bancos de cimento com nomes de casas
comerciais, que patrocinavam cada banco.

Orgulhosamente, minha familia possuia um banco, que atualmente ndo se
encontra mais na praca’’, infelizmente, pois era um grande orgulho para 0 meu ave.
Recordo em minha ida menina na praga, pensar que éramos “donos” daquele banco e que
ele estava ali justamente para que toda vez que féssemos passear por 14, pudéssemos
sentar. Era meu canto preferido, meu banco preferido. Ficava em um das travessas

proxima ao Chafariz. No banco havia a pintura da loja de fotografias que pertencia ao

% Distrito do Municipio de Santo Antonio de Padua/RJ.

3% O tombamento Urbanistico e Paisagistico do Centro Histdrico de Miracema, por solicitagdo local, mostra
claramente que o principio de preservar o centro histérico da cidade, mesmo que eles ndo componham mais
um conjunto continuo, € uma realidade.

40 A partir da reforma de 2008, foram substituidos alguns bancos que estavam quebrados; outros foram
substituidos ap6s 2008 e ndo mantiveram suas gravuras, ndo consegui informacdes a respeito do critério
utilizado na época.
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meu avo — Ft gemmo Ter meu sobrenome ali, faz parte de uma doce lembranca

que mantenho sobre meus passeios na praga.

No passado, havia um antigo viveiro com passaros, patos, coelhos e tartarugas,
onde hoje é um orquidario. Havia também um viveiro, uma espécie de gaiola, onde vivia
um casal de araras azul. Sempre que me recordo desse viveiro, lembro de uma reportagem
que li no Jornal Regional quando ainda era pequena, onde uma estudante fazia uma
reflex&do de ndo entender como uma praca tdo grande, ndo dispunha de um espago maior
para as araras. Meu encantamento pelo viveiro transformou-se ali diante aquele relato.
Alguns anos se passaram e com a reforma, as araras também foram retiradas, assim como
seu viveiro-gaiola.

N&o importa — Praca, jardim, pracinha — Além dos codinomes criados pela
populacdo, eis que a geografia da cidade esta no cotidiano, produzimo-la constantemente,
de forma tdo intima, tdo propria, que mesmo que seja revelado para aqueles ditos
“estrangeiros”, jamais tera o mesmo significado para aqueles que fazem parte desta
organizacéo, desta forma de se apropriar daquilo que nos pertence, cidade natal, cidade
escolhida para ser a nossa. Talvez isso explique, as diversas maneiras, que nos,
Miracemenses, nos referimos a nossa téo sagrada e bela praca. Faco minhas, as doces

linhas da poesia — Minha Praga de “Tia Ricarda:**!

Olho o verde na Praga tingindo a cidade

Com esperancas guardadas nas velhas palmeiras.
Delas germinam no meu universo a saudade,

Que passeia na penumbra de suas fileiras.

Vejo nas sombras 0 que passou — sé lembrancas...
Juventude, que sem querer deixei pra tréas,
Folhinha — verde escondendo uma feliz crianca,

E dentro da brincadeira um grito de paz.

As arvores sao as mesmas e o que de mim ficou?
Elas sdo fiéis cercaduras, anjos da Praga,

O sonho que prendi em suas asas voou,

Deixando a saudade em minha velha carcaca.
Debrugo o meu coragdo na minha volta

Minhas doces acécias, meus, tdo meus jambeiros,
Pertinho dos meus sonhos, minha inspiracédo solta,
Minha Praca, meu amor antigo, verdadeiro!

“1 Ricarda Maria Leal Alvim, poeta, professora, Miracemense, matriarca da Familia Alvim; cadeira n° 02
AML; diretora de Liberdade de Expressao; organizadora de “Logradouros de Miracema”; Poesia disponivel
em “Logradouros de Miracema”, vol. I, 2006; Acervo particular do Centro Cultural Melchides Cardoso;
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Minha gratiddo ao compartilhar 0 mesmo sentimento, respeito e amor pela Praca.
“Dona Ermelinda”.

A trés metros de distancia, em frente a Praga “Dona Ermelinda”, se encontra outra
praca. A Praca "Ary Parreiras", conhecida como "Praca das Mé&es".

Eu sempre pensei que a praga era conhecida como “Praga das Maes”, pelo fato de
Miracema ter sido gerada por ela, ter nascido a partir dela. A praca, inclusive, possui um
monumento “’em homenagem as mées, sabe-se que ¢ oriundo da reforma da praca entre
1963 e 1966, porém em busca de saber oficialmente o motivo da praga ser conhecida
como “Praca das Maes”, fui procurar em seus registros. Nao tenho a inten¢ao de provar
uma verdade absoluta, mas o simples gesto de ouvir o outro tem transformado minha
relacdo com a historia da minha cidade. S&o histdrias que ndo sdo contadas por ai, ou ndo
sdo escutadas. Sinto que silenciamos o passado e menosprezamos as minucias cotidianas.
Sdo memorias que agregam valores historicos, dignos de serem preservados.

Desta forma, me propus a ouvir um dos principais responsaveis pela preservacao
da cultura e historia Miracemense, o Sr. Marcelo Salim de Martino. Ouvir o Marcelo foi
inspirador e acolhedor. De forma agradavel e amistosa fui recebida por ele no Centro
Cultural “Melchiades Cardoso” (CCMC), que em suas instalagdes possui um riquissimo
acervo que guarda e preserva a memoria de Miracema/RJ. Sinto que eu ndo poderia ter
escolhido melhor, Marcelo é um presente para a cidade de Miracema, um cidadao que
através de seu amor pela cidade, dedica-se ha anos com muitos sonhos e luta para manter
viva a identidade, os valores e a historia encantadora de Miracema/RJ.

Atenciosamente, obtive a justificativa para o nome da praca, atribuido
carinhosamente pela populacdo como “Praga das Maes”. Trata-Se, mais uma vez, de uma
destas proezas da geografia do cotidiano, e para elucidar esta histéria, detenhamos a ouvi-
lo:

Na década de 60, mais precisamente entre 63 e 66, foi prefeito Jamil Cardoso,
e Jamil Cardoso demoliu essa Praca de 31, sobretudo, porque havia muita
reclamagdo da vizinhanga, de um morador dali. Ele reclamava muito que os
namorados se enfiavam debaixo das arvores, que ali tinham umas arvores que
eram podadas e tinham um formato ovalado, ent&o que eles escondiam. Enfim,
eu sei que o Jamil fez essa reforma e construiu um projeto muito modernoso,
muito arrojado e que ndo tinha muito a ver com a arquitetura do entorno, com
a igreja, com o casario. Era uma coisa muita moderna, p6s-moderna até. E no
Centro desse chafariz, ela tinha um chafariz, que era em formato de uma
piscina, de concreto, e no centro do chafariz ficava a estadtua da mée, uma

42 Uma escultura em bronze, de autoria de H. Cozzo, uma mulher com um filho, representando a
maternidade.
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estatua de bronze que foi encomendada por um artista de fora da cidade. Era
uma homenagem as maes Miracemenses que ele queria prestar. Com o passar
do tempo, essa Praca também foi ficando muito descuidada, e o tipo de
arquitetura, que era uma arquitetura muito marcante da década de 60, ela foi
ficando defasada. Ela tinha os tragos muito caracteristicos desse periodo, o
ladrilho da piscina comecou a soltar, as criangas entravam ali para tomar
banho, dormia gente dentro dele, a vegetacdo cresceu de forma desordenada
do projeto, eram uns coqueiros assim, umas plantas que tinham muito espinho.
E ai na década de 80, ela foi demolida novamente, entre 83 e 88, e foi feito um
novo projeto. Ai foi pensado assim, no uso. Quando foi feito esse projeto de
83 a 88, eles levaram em consideracéo o uso social da Praca, que era uma Praga
onde as festas da igreja sdo realizadas, um espaco que recebe manifestactes
folcloricas, culturais da cidade, outras pegas, outros eventos
(ENTREVISTADO MARCELO SALIM, 2018).

Com arevitalizacdo em 2008, ganhou uma réplica do antigo coreto construido em
1931* e perdeu sua concha acUstica estilizada que era utilizada em espetaculos e outros

eventos, principalmente relacionadas a Igreja.

Ficou tdo arraigado na comunidade o nome de “Praca das Mdes”, que nés
optamos por manter a escultura da mée, manter na praga, [...] se tirasse ela dali,
e se fosse transferida para outro lugar, ndo ia adiantar porque as pessoas iam
continuar chamando de Praga das Maes, mesmo ndo tendo a escultura da mae.
Desse projeto de 66, a Unica coisa que permaneceu foi a mae, e as quatro
palmeiras que faziam parte do projeto (ENTREVISTADO MARCELO
SALIM, 2018).

De forma bastante concisa, a Praga “Dona Ermelinda” estendeu-se até a Praca
“Ary Parreiras” (Praca das Maes). Nessa relacao, o efeito é que ambas figuram a geografia
deste espaco publico, coexistindo. Uma e outra se complementam. Uma termina,
enquanto a outra comeca, mais precisamente, neste contexto onde hd uma terceira Praca,
a Praca de Esportes “Gerson de Alvim Coimbra”, nome oficial do citado Rinck. Em 1922,
0 Rinck passou por uma reforma, tornando-se o “Antigo Rinck”, sendo transformado em
uma quadra de esportes coberta, na época, o entdo Prefeito Dr. ° Salim Bou-Issa, resolveu
homenagear seu amigo falecido, que teria sido um importante ativista em relagdo ao
futebol em Miracema/RJ. Mas com o tempo, perceberam que a quadra descaracteriza a
estrutura da Praca. Assim, novamente a Praga passou por outra reforma e voltou a ser o
Rinck, mas mantiveram a homenagem, oficialmente Praca de Esportes “Gerson de Alvim
Coimbra”, porém, popularmente, permanece nomeada Rinck. Portanto, na praca ha uma

praca. Além das tantas outras que estas podem ser. Pracas sobre pracas.

43 Disponivel em: http://miracemarj.blogspot.com.br/2008/12/como-prometido-nova-praa-ary-parreiras.
html. Acesso em: 03/02/2017.


http://miracemarj.blogspot.com.br/2008/12/como-prometido-nova-praa-ary-parreiras.html
http://miracemarj.blogspot.com.br/2008/12/como-prometido-nova-praa-ary-parreiras.html
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Tantos dias nas Pracas, arquitetei-me e precipitei por tantas vezes. Perdi a razdo
por pensar que tinha razdo. Sinto que desmontei, quando percebi que talvez eu precisasse
saber mais sobre mim, para comecar a saber um pouco sobre elas. As Pragas ndo
escondem nada, nds é que ndo vemos. Possivelmente, continuarei sem ver tantas outras.
Lutamos uns com outros e n0sso maior adversario somos nés mesmos. Resistimos quando
deveriamos desistir, e simplesmente, permitir o ébvio, ou melhor, o que acreditamos que
seria 6bvio. Entdo, somos surpreendidos.

Apl6s o pentagono da Praca “Dona Ermelinda”, descobri que a Praca “Ary
Parreiras” (Pragca das Maes) ia além do que meus olhos registravam. A Praga “Ary
Parreiras” (Praca das Méaes), ndo é e nunca foi somente aquilo que eu suponha que fosse.
Uma Praca oval, com um coreto central e um monumento das mées. Mas, como nem tudo
€ 0 que parece, a Praca também ndo era. Ao menos, ndo essa. A Igreja Matriz, o Centro
Cultural “Melchiades Cardoso” (CCMC), o antigo casardo onde funcionava a Prefeitura
Municipal de Miracema, as ruas pavimentadas ao redor, com seus conservados casardes,
surpreendentemente, sdo Praga. Por tras do mistério, ha uma verdade compartilhada
zelosamente por Marcelo Salim, com a qual fui surpreendida ao saber que a Praga “Ary
Parreiras” (Praca das Mées), que forma um conjunto arquitetonico e paisagistico de maior
beleza e importancia cultural, se entende além de sua planta oval inspirada nos jardins
europeus, isto é, a Praca tem inicio na esquina da Rua “Paulino Padilha”, indo até a subida
da Rua “Santo Antonio”, além de toda a area que fica em frente a Matriz (Prefeitura, Solar
D. Brasileira, residéncia do “Dr. Ururaty” e Jardim de Infancia “Clarinda Damasceno”.

Para melhor compreensio, a Figura 3 registra a imagem captada via satélite 4. O
icone sinalizador é onde se encontra a planta original da urbanizacao realizada em 1931
da Pragca “Ary Parreiras” (Praca das Maes). Porém, todo este contorno de linhas em

vermelho é correspondente ao terreno oficial da Praca. Veja:

4 Disponivel em: https://www.google.com.br/maps. Acesso: 13/02/2018.


https://www.google.com.br/maps

Figura 3 - Praga “Ary Parreiras” (Praga das Maes)
Fonte: Google Maps Earth (13/02/2018)

[...] A Praca “Ary Parreiras” que comeca onde termina a Praca “Dona
Ermelinda” e termina depois da Prefeitura. [...] O modelo tradicionalmente de
praga, ele é ou circular, retangular, quadrado. Essa ndo. Ela foge totalmente
dos padrdes (ENTREVISTADO MARCELO SALIM, 2018).

Deste modo, destaco 0 mapeamento e as estruturas que caracterizam o uso do
espaco publico, evidenciando principalmente, o mapeamento das apropriacdes
alternativas e privadas do espaco publico. Isto é, a praga é um espaco publico, no qual ha
uma apropriacdo privada, instituida e adaptada, que necessariamente, ndo implicam
infracdes ou delitos deste espaco. E importante destacar quanto a flexibilidade da
utilizacdo dos espacos publicos, que se expbe de apropriacdes diferenciadas, que podem
indicar um melhor aproveitamento das infraestruturas publicas, uma ampliacdo para
suprir as necessidades e o uso social e urbano da praca.

Entretanto, em reflexdo com a histéria da cidade e assim sucessivamente, com a
historia da Praga “Ary Parreiras” (Praga das Maies), cabe destacar que a praca esta
localizada em uma érea de terras que inicialmente, conforme ja foi mencionado,
pertenciam a Santo Antoénio. O territdrio que a principio era do santo, atualmente é uma
praca publica, que através de edificagbes privadas, resulta-se em uma apropriacdo

relacionada a esfera privada. A revitalizacdo deste espaco, caracteriza-se de implicagdes
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e interesses sociais, econdmicos e politicos. Salienta-se, que a praca apresenta aspectos
publicos e privados que indicam uma diversidade de situacfes e contradicdes.

Em geral, a ideia de Praca estd associada a uma arquitetura materializada pelo
poder publico, institucional, e consumida pela populacdo. Consequentemente, a Praca
“Ary Parreiras” (Praca das Méaes) redimensionou espacialmente os sentidos, contrariando
os padrdes geralmente recomendados pelas normas tradicionais. Isto implica entender que
essa configuracdo do terreno, onde localiza-se a Praca “Ary Parreiras” (Praca das Mées),
foi tencionada no uso e no aproveitamento deste espaco publico. A existéncia de uma
nova configuracdo, que habitualmente, entende-se por Praca € desconstruida e
remodelada, contrariando padrdes e normas. Isso me faz pensar sobre o que diz
Boaventura Santos (1987, p.19), “a ciéncia moderna nao ¢ a Unica explicagdo possivel da
realidade e ndo ha sequer qualquer razdo cientifica para a considerar melhor que as
explicacdes alternativas da metafisica, da astrologia, da religido, da arte ou da poesia”.
Portanto, a razdo de privilegiarmos uma Unica forma, estrutural ou de conhecimento nada
tem de cientifico, € um juizo de valor.

Uma praga com detalhes unicos. A Praga “Ary Parreiras” acolhe 0s olhares dos
que nela residem; ao fundo, a Igreja Matriz inaugurada em 1889, que é admirada por sua
privilegiada localizacdo, bem no alto, com uma arquitetura eclética, que exibem
combinagdes de elementos da arquitetura neocléassica. O projeto®® de sua construcéo é
atribuido a um engenheiro alemé&o que estava de passagem pela cidade, resultando neste
exemplar de arquitetura em estilo gético, lembrando mais um castelo do que um templo,
por suas torres a época serem menores que as atuais. A Praga “Ary Parreiras” ¢ contigua
a Praga “Dona Ermelinda”, acredito que a topografia do terreno tenha colaborado para a
separa¢ao de ambas. A Praca “Dona Ermelinda” se encontra em um nivel mais baixo,
para ter acesso a praca € preciso descer as escadas. E um detalhe que nos provoca a
sensacdo de entrar, sentimos que estamos adentrando a praca, particularmente, como se
fosse um portal, um outro plano e esfera. Sendo a praca contigua, coloco-me a refletir se
ambas fardo parte de minha pesquisa de campo. Tenho a sensacao de que uma completa
a outra, a “Praga das Maes”, € o coragdo da cidade, é onde tudo comegou.

Embora a cidade de minha investigagcéo seja pequena, eu poderia ter escolhido

tantos outros lugares, tantas outras opcdes. Mas eu encontro a praca. A verdade é que eu

“5 Disponivel em: http://www.miracema.rj.gov.br/ver_noticia.php?n=321 . Acesso em: 20/02/2017.


http://www.miracema.rj.gov.br/ver_noticia.php?n=321
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vejo a praca além de um lugar fisico. Caso contrario, esta pesquisa nao teria 0 menor
sentido.

Quando pertencemos a um determinado lugar? Quando nascemos nele? Quando
crescemos em tal? Eu ndo sei dizer quando um lugar passa a existir dentro de nds. Mas
consigo sentir o meu. Sinto o cheiro. O som. O ar. Quando estou na estrada, chega um
determinado ponto do caminho desde o qual j& me sinto em casa. O cheiro muda e o ar
também — ou permanecem 0s mesmos, € 0 que muda é a minha corporeidade naquele
espacgo, meus sentidos acontecem em outras frequéncias. Entéo eu sinto que estou perto.
Sinto que estou segura (apesar de estar ciente dos perigos que a vida oferece).

Em conformidade com Gaston Bachelard (1993), a casa € nosso canto do mundo,
assim, nosso primeiro universo, habitamos a casa antes de habitarmos o mundo, “pois
todo espaco verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogao de casa (p.200) . Dessa
forma, ao recordarmos nossas “casas”, compreendemos que moramos em ndés mesmos.
Segundo o autor, a imagem da casa, “esta em nds, assim como nds estamos nela”. Ou
seja, “casa”, aqui, ndo designa propriamente a edificacdo onde alguns de nés reside, um
endereco postal — mas este espaco (virtual ou real) que privilegiamos enquanto abrigo.

Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de integracdo
psicoldgica. Psicologia descritiva, psicologia das profundidades, psicanalise e
fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse corpo de doutrinas que
designamos sob o nome de topoanalise. Examinada nos horizontes teoricos

mais diversos, parece que a imagem da casa se transforma na topografia de
nosso ser intimo (BACHELARD, 1993, p. 197).

Para um fenomendlogo, a imagem da casa é o0 nosso lugar escolhido, uma atracéo
profunda, com grande significado anal6gico: um matiz — colorido obtido da mistura ou
combinacdo de vérias cores. Assim, nosso “canto do mundo” trata-se de todas as
dialéticas da vida, de como enraizamos, refere-se ao nosso dia a dia. A casa € nosso berco.
Nas palavras do autor, a casa € um dos maiores poderes de integracdo para Nnossos
pensamentos, nossas lembrancgas e nossos sonhos. Isto é o0 que nos mantém firmes diante
as incertezas que a vida oferece. Sem essa nogdo, seriamos seres dispersos, jogados ao

mundo.

Nessas condicdes, se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa,
dirfamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos
permite sonhar em paz. Somente 0s pensamentos e as experiéncias sancionam
os valores humanos. Ao devaneio pertencem os valores que marcam o homem
em sua profundidade. O devaneio tem mesmo um privilégio de
autovalorizacdo. Ele desfruta diretamente seu ser (BACHELARD, 1993, p.
201).
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O ser é um grande valor ao qual voltamos em nossos devaneios, no interior do ser
e no ser interior, um calor nos acolhe, abraga-nos. “A vida comega bem; comeca fechada,
protegida, agasalhada no seio da casa” (Bachelard, 1993, p. 201). A casa nos acolhe, nos
protege e nos guarda. E importante ressaltar, que Bachelard direciona sua afetagfo para a
poética da casa, tendo a casa e seus espagos como investigacao, além de sua origem, de
sua base e protecdo, pensa a casa em seus valores imaginados, intimos e figurativos.
Sendo a casa a topografia do nosso ser, permanecem verdadeiramente aprofundados em
n