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Resumo

As histérias em quadrinhos (HQ’s) sdo uma das manifestagdes artisticas e culturais mais
conhecidas em todo mundo. Atualmente, as HQ’s fazem parte do nosso cotidiano: estdo
presentes em bancas e livrarias ao redor do mundo e espalharam sua popularidade para outras
midias, como o cinema, a televisdo e os jogos. Atualmente, os quadrinhos vém se
relacionando com o mundo educacional. A discussdo sobre o uso das HQ’s nos processos de
ensino e aprendizagem vem rendendo excelentes trabalhos académicos e cada vez mais as
salas de aula vem incorporando a linguagem dos quadrinhos em seu cotidiano. A capacidade
de se usar uma linguagem tdo dindmica como recurso de ensino vem atraindo cada vez mais
estudiosos para o tema. Este trabalho se propBe a analisar a origem das histérias em
quadrinhos, sua trajetoria no mundo académico e, principalmente, sua aplicacdo na educacdo,

COMO mecanismo Nnos processos de ensino e aprendizagem.

Palavras-chave: Quadrinhos; Educagédo; Ensino;Aprendizagem.



Abstract

Comics are one of the most well-known artistic and cultural manifestations in the world.
Today, comics are part of our daily lives: they are present in newsstands and bookstores
around the world and have spread their popularity to other media, such as movies, television
and games. Today, comics are related to the educational world. The discussion about the use
of comics in the process of teaching and learning has yielded excellent academic work and
more and more classrooms have incorporated the language of comics in their daily lives. The
ability to use such dynamic language as a teaching resource has attracted more and more
scholars to the subject. This work aims to analyze the origin of comics, its trajectory in the
academic world and, especially, its application in education, as a mechanism in the teaching

and learning process.

Keywords: Comics; Education; Teaching; Learning.
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1.INTRODUCAO

As historias em quadrinhos s8o uma das mais longevas e populares manifestacfes
artisticas e culturais da histéria da humanidade. Sua linguagem dinamica, a variedade de
titulos e sua acessibilidade fazem das historias em quadrinhos (HQ’s) um expoente cultural de
muito sucesso ao redor do mundo. Se antes as HQ’s eram taxadas pelos criticos como mero
entretenimento infantil, hoje ocupam lugar de destaque. Suas histérias influenciam outras
midias, como a literatura, os video games, a televisdo e principalmente o cinema. Para se ter
ideia deste sucesso, somente os filmes do Marvel Studios, que adaptam as historias em
quadrinhos da editora estadunidense Marvel Comics para o cinema, ja faturaram mais de vinte
bilhdes de doblares com bilheteria, sendo a responsavel por produzir 21% das cem maiores
bilheterias da histdria do cinema®.

Alem do grandioso sucesso e da crescente influéncia sobre demais midias, outro
fendmeno envolvendo as historias em quadrinhos vem recebendo destaque: sua relagdo com o
meio académico e, principalmente, com a educac&o. E cada vez maior o nimero de pesquisas
e eventos académicos que abordam os quadrinhos, sua linguagem e a relagdo com a educacao.

No Brasil, a relagdo entre quadrinhos e educagio é amparada legalmente? e é muito
comum vermos livros didaticos de todas as séries e disciplinas que estampam ao longo de
suas paginas tirinhas, charges e os mais variados personagens do extenso universo das HQ’s.
No entanto, apesar do incentivo e da presenca nos livros didaticos, o que se percebe na pratica
é algo bem diferente. Falar da relacdo entre os quadrinhos e a educagdo ainda € um arduo
desafio e utilizar este recurso de forma correta e eficaz se mostra algo ainda mais trabalhoso.
Infelizmente, o quadrinho ainda é muito criticado dentro das escolas e muitas vezes sdo
erroneamenteutilizadosem sala de aula, por professores despreparados, que ignoram as
singularidades e potencialidades das HQ’s. Editoras inserem quadrinhos ao longo de diversos
livros didaticos, mas as delegam uma funcdo de mera ilustracdo, desmerecendo suas
competéncias e potencialidades. Ademais, a linguagem dos quadrinhos ainda é vista com
enorme preconceito no meio educacional e muitos associam de forma pejorativa 0s
quadrinhos a uma forma de literatura exclusivamente infantil. Sim, diversos quadrinhos sdo
feitos para criancas, mas ndo somente para elas.

Esta inegavel popularidade dos quadrinhos, no entanto, talvez tenha sido
também responsavel por uma espécie de “desconfianga” quanto aos efeitos

!Disponivel em: https://legiaodosherois.uol.com.br/2019/grafico-mostra-como-os-filmes-da-marvel-dominam-a-
lista-das-100-maiores-bilheterias-do-cinema.html, acesso em junho de 2019.

2 Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) estimulam a utilizagdo de histérias em quadrinhos em sala de
aula.


https://legiaodosherois.uol.com.br/2019/grafico-mostra-como-os-filmes-da-marvel-dominam-a-lista-das-100-maiores-bilheterias-do-cinema.html
https://legiaodosherois.uol.com.br/2019/grafico-mostra-como-os-filmes-da-marvel-dominam-a-lista-das-100-maiores-bilheterias-do-cinema.html
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que elas poderiam provocar em seus leitores. Por representarem um meio de
comunicagdo de vasto consumo e com conteido, até os dias de hoje,
majoritariamente direcionado as criangas e jovens, as HQS cedo se tornaram
objeto de restricdo, condenadas por muitos pais e professores do mundo
inteiro. De maneira geral, os adultos tinham dificuldade para acreditar que,
por possuirem objetivos essencialmente comerciais, 0os quadrinhos pudessem
também contribuir para o aprimoramento cultural e moral de seus jovens
leitores. (VERGUEIRO in:VERGUEIRO e RAMA, 2014, p.8).

Faz-se necessario romper com esta ldgica retrdgrada que desqualifica as histérias em
quadrinhos. Este trabalho visa analisar, de forma criteriosa, a linguagem dos quadrinhos, sua
historia e seus beneficios enquanto recurso didatico nas relacbes de ensino e aprendizagem.

Diversas pesquisas académicas abordam a relacdo entre quadrinhos e educagdo. Nos
dias de hoje, é extremamente relevante pesquisar e buscar alternativas que visem melhorias
para o caotico cenario da educacdo brasileira, que ha tempos clama por mudancas.

Segundo dados do Banco Mundial®, cerca de 52% dos jovens brasileiros entre 19 e 25
anos perderam o interesse pela escola; 25% dos adolescentes brasileiros, entre 15 e 17 anos
abandonam a escola anualmente; mais de 11 milhGes de jovens no pais ndo estudam e, por
conta da falta de formacao adequada, ndo conseguem ingressar no mercado de trabalho. Em
um pais com mais de 11 milhdes de analfabetos, onde apenas 43% da populacdo com mais de
25 cursou o ensino médio completo, se faz necessario debrucar-se sobre as problematicas da
educacdo, em busca de alternativas para os desafios existentes.

Este trabalho se propde a apresentar as historias em quadrinhos e sua linguagem como
uma possivel alternativa para os atuais desafios relacionados a educacéo no pais.

Considerando um cenario com alto montante financeiro de vendas dos quadrinhos,
neste trabalho se busca identificar quais sdo os motivos do sucesso e o potencial para
adaptacdo em sala de aula. Certamente que a simplificacdo do uso deste tipo de recurso € algo
identificado com alta frequéncia, quando a populacdo prefere classificar os quadrinhos como
algo para o publico infantil, enquanto os resultados do mercado demonstram alta aquisicdo
por jovens e adultos. Feiras e encontros tematicos sdo muito comuns mundo afora. O Brasil,
por exemplo, € sede da Comic Con XP, maior evento de quadrinhos da América Latina, que
anualmente gera cifras milionarias, desde sua criacao, no ano de 2013.

A partir da analise de mercado, a experimentacdo em sala de aula de quadrinhos com
reconhecido sucesso vai ser combinada com producdes autorais em publicos distintos na

busca pela contribuicdo principal do trabalho, qual seja desmistificar e demonstrar o potencial

% Disponivel em: https://istoe.com.br/uma-nova-e-preocupante-evasao-escolar/, acesso em maio de 2018.


https://istoe.com.br/uma-nova-e-preocupante-evasao-escolar/
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dos quadrinhos como recurso didatico valioso tanto para o aprendizado como para aumento da
motivacao e interesse dos alunos.

A organizacdo do texto passa pelo capitulo 2 com apresentacdo de um breve histdrico
e tipos dos quadrinhos. No capitulo 3 tem-se a discussdo sobre a relacdo entre quadrinhos e 0
mundo académico. A seguir, no capitulo 4, estdo exemplos de trabalhos que aplicam
quadrinhos em contextos educacionais. No capitulo 5 esta o detalhamento da proposta deste
trabalho, assim como as producdes e resultados obtidos e, por fim as consideracdes finais no

sexto capitulo.
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2. QUADRINHOS: CONCEITO E BREVE HISTORICO

Este capitulo apresenta inicialmente alguns conceitos importantes para o entendimento

dos quadrinhos e logo ap6s, 4 subse¢des abordando diferentes vertentes da historia das HQ’s.

2.1.Conceituando quadrinhos

O que é historia em quadrinhos? Apesar da popularidade, é dificil encontrar um
consenso sobre o que € historia em quadrinhos. O pesquisador estadunidense Scott McCloud

(2006), possui uma definicdo interessante sobre o que é HQ. Para ele

O meio que chamamos histérias em quadrinhos se baseia numa ideia
simples: a ideia de posicionar uma imagem apds a outra para ilustrar a
passagem de tempo. (...) Para compreendermos quadrinhos, devemos superar
forma e conteddo e ver de olhos abertos como outras eras usaram essa
mesma ideia com fins espléndidos (MCCLOUD, 2006, p.1).

A andlise de McCloud representa bem a dinamica e o funcionamento da linguagem
dos quadrinhos. No entanto, para que possamos aplicar os quadrinhos e sua linguagem em
sala de aula é de suma importancia conhecer os elementos que compdem sua linguagem. Em
sua obra ‘A leitura dos quadrinhos’ (2014) o pesquisador Paulo Ramos apresenta as principais

caracteristicas da linguagem das HQ’s.

Ramos inicia sua andlise sobre os quadrinhos (2014, p.20), classificando esta
linguagem como um hipergénero que engloba outros géneros, cada qual com suas
particularidades. Buscandoenumerar estes géneros, Ramos (2014, p.21) os divide em trés
grandes grupos: o primeiro grupo, que aborda de forma mais abrangente todas as producdes
que se utilizam da linguagem dos quadrinhos; o segundo grupo, que abrange as charges e

cartuns, e por fim o terceiro grupo, ligado as tiras em quadrinhos.

O primeiro grupo apresentado por Ramos (2014) engloba de forma ampla os
quadrinhos. Para ele, neste primeiro grupo esta englobada toda a producédo de quadrinhos, de
forma bem ampla e geral, como um grande rétulo, classificando esta linguagem. (2014, p.20)
E dentro deste amplo grupo que podemos inserir as mais diversas historias. Desde as séries de
historias em quadrinhos americanas (figura 1), os mangas japoneses (figura 2) e também as
séries de historias em quadrinhos europeias (figura 3). Estes quadrinhos, apesar de possuirem
algumas singularidades, apresentamcaracteristicas em comum, como a linguagem utilizada,
oformato de produgéo, de distribuicdo e a periodicidade de publicacdo, que os diferenciam das

tiras e charges.
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Figura 1 - Capa de Avengers numero 1. Os quadrinhos americanos, em especial os de super-heréi, seguem o
mesmo padrdo de producdo e distribuicdo. Fonte: Catraca Livre(2011).
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Figura 2 - Capa de Dragon Ball nimero 1, um dos mangas mais famosos do Japao.
Fonte: Word Press (2010).
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Figura 3 - Capa de Asterix: Le tour de Gaule, um dos mais famosos quadrinhos europeus de todos o0s tempos.
Fonte: Bedetheque (2018).

O segundo grupo apresentado por Ramos (2014) é o das charges (figura 4) e cartuns

(figura 5). Ao analisar as charges, o autor afirma que

A charge € um texto de humor que aborda algum fato ou tema ligado ao
noticiario. De certa forma, ela recria o fato de forma ficcional, estabelecendo
uma relacdo intertextual. Os politicos brasileiros costumam ser grande fonte
de inspiracdo (ndo é por acaso que a charge costuma aparecer na parte de
politica ou de opinido dos jornais) (RAMOS, 2014, p.21).

A charge se propde a abordar temas vinculados ao mundo real, ao noticiario politico
de uma determinada localidade, seja uma cidade, um estado ou pais e a fatos presentes em seu
cotidiano. Para compreender a mensagem de uma charge é necessario possuir conhecimento
prévio sobre a situacdo de determinada localidade, sobre a sociedade que estd nela sendo

retratada e também conhecer a personagem que esta sendo representada.

Um dos mecanismos mais empregados pelos chargistas € o uso das caricaturas, para
mostrar a personagem tema das charges. Ja que as charges trazem personalidades reais do
cendrio politico, econdmico e/ou social de determinada localidade, o uso das caricaturas se
torna um elemento que auxilia na criacdo do humor e na transmissdo da mensagem das
charges, além de satirizar a personalidade envolvida. No Brasil, as charges sao instrumento de

critica politica desde os tempos de império.

Ao analisar o surgimento das caricaturas e sua relagdo com as charges, o pesquisador
Thiago Modenesi (2017) afirma que:

As caricaturas e charges tém sua origem na Europa. Caricatura vem do verbo
‘caricare’ que significa exagerar, em italiano. Foi utilizada pela primeira vez
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quando os irmdos Agostini e Annibali Carraci tiveram sua obra chamada de
‘ritratini carichi’ através dos comentarios de A. Mosini que significou
chama-las de retratos carregados e fez uma referéncia a forma como os
artistas retrataram pessoas comuns das ruas de Bolonha. A caricatura
trabalha com exagero de um individuo ou situacdo. (MODENESI, 2017,
p.33).
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Figura 4 - Capa da Revista Illustrada, um dos principais jornais satiricos que circulava nos tempos de Brasil
Império. Fonte: Acervo Handler (2018).

O cartum é muito parecido com a charge em seu formato, exceto por um motivo: nao

esta vinculado a um fato presente no noticiario (RAMOS, 2014, p.23). Esta é a diferenca mais
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marcante entre estes dois grupos de quadrinhos. Se é vinculado a algum assunto do ambito

politico, econdmico e/ou social é uma charge; se ndo, é um cartum.

="

ottt @_Q/XL@

Figura 5 - Cartum de Quino. Fonte: Tendimag (2001).

O terceiro grupo € o das tiras (figura 6). Ramos (2014, p.25) classifica as tiras em dois
grupos: tiras cémicas e tiras seriadas. As tiras comicas, como o proprio nome sugere, abordam
tematicas centradas em provocar o0 humor no leitor. Ja as tiras seriadas narram histérias em
partes, utilizando um mecanismo semelhante com o utilizado nas novelas e nas séries de
televisdo. Segundo Paulo Ramos “cada tira traz um capitulo diario interligado a uma trama
maior. Se as tiras forem acompanhadas em sequéncia, funcionam como uma histéria em
quadrinhos mais longa. E muito comum o material ser reunido posteriormente na forma de
revistas ou livros.” (RAMOS, 2014, p.26).
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Figura 6 - Tira de Hagar, o Horrivel.
Fonte: Arteemanhasda lingua (2001).

Apl6s agrupar os quadrinhos, Paulo Ramos (2014) apresenta o0s elementos
quecompdem esta linguagem, apresentando suas principais caracteristicas.

O instrumento utilizado para representar a fala e 0 pensamento dos personagens nas
historias em quadrinhos € o baldo. Segundo Ramos (2014, p.34) o baldo € o recurso que talvez
seja mais caracteristico da linguagem dos quadrinhos, apesar de ndo ter sido criado por
nenhum quadrinista. O autor nos informa que os maias ja utilizavam um recurso semelhante
em suas obras artisticas. Ao analisar a fungdo do baldo em uma histéria em quadrinhos,
Ramos nos informa da importancia de se compreender o desenho do baldo, pois este indica a
forma com que o0 personagem esta se comunicando ou pensando. “O recurso grafico seria uma
representacdo da fala ou pensamento, geralmente indicado por um signo de contorno (linha
que envolve o baldo), que procura recriar um soliléquio, um mondlogo ou uma situacdo de
interacdo conversacional.” (RAMOS, 2014, p.33).

Ainda segundo Ramos (2014, p.43), 0 elemento que estd intimamente associado ao
baldo é o apéndice, que nada mais € que a extensdo do corpo do baldo, que aponta para o
transmissor da mensagem. Certamente, sem o apéndice, a compreensdo de uma historia em

quadrinhos estaria seriamente comprometida.

Outro elemento importante para a compreenséo da linguagem dos quadrinhos € a letra.
Ao escrever uma histéria, muitos quadrinistas utilizam a grafia das letras para mesclar
elementos, produzindo uma metalinguagem que enriquece a narrativa de um quadrinho. Para
Ramos (2014, p.56), ao mesclar elementos na escrita das letras em um quadrinho, o autor esta
gerando uma hibridizacdo de signos visuais e signos verbais escritos. Tal hibridizacéo

proporciona multiplas possibilidades para enriquecer a narrativa dos quadrinhos.

O formato da letra também pode ser usado para representar caracteristicas do
personagem ou da nacionalidade dele. Os recursos de informatica permitem
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um leque vasto de caracteres a serem utilizados, cada um indicando um
elemento expressivo diferente, evidenciado pelo contexto da historia.
(RAMOS, 2014, p.58).

Outro recurso muito caracteristico e bastante utilizado nas histérias em quadrinhos séo
as onomatopeias. Ramos (2014, p.78) destaca que ndo ha limites para o uso deste recurso, que
se propde a representar 0s sons da historia. A criatividade dos quadrinistas € o limite. Hoje,
muitissimo utilizada em diversas historias, as onomatopeias estdo presentes nos quadrinhos
para se adaptar a mudancas sensoriais trazidas pelo cinema. “Uma das curiosidades € que as
onomatopeias teriam ganhado forca e se consolidado como recurso de linguagem nos
quadrinhos a reboque do cinema falado, surgido em 1927. No periodo em que os filmes eram
mudos, o uso delas era timido nos quadrinhos.” (RAMOS, 2014, p.83).

As cores também sdo um elemento importante para a linguagem dos quadrinhos,

influenciando diretamente na arte e na narrativa de diversas historias.

Ha uma série de informagdes nos quadrinhos que sdo transmitidas por meio
de signos pléasticos, indicadores de cor. O Incrivel Hulk é verde. O Lanterna
Verde também. O Capitdo América tem uniforme com as cores da bandeira
norte-americana. O vestido da Ménica é vermelho. Os Smurfs (ou Strunfs,
como foram batizados no Brasil na década de 1970) sdo conhecidos por
serem todos azuis. A cor é um elemento que compde a linguagem dos
guadrinhos, mesmo nas histdrias em preto e branco. (RAMQOS, 2014, p.84).

Outro elemento que influencia na arte dos quadrinhos é o estilo de desenho. A forma
como o artista retrata 0os personagens ao longo da narrativa diz muito sobre como sera o
desenrolar da histéria. Ramos (2014, p.123) nos informa que é o género do quadrinho que
exerce influéncia sobre a arte que € apresentada no decorrer da historia. Texto e imagem

devem ser unissonos para o desenvolvimento de um bom quadrinho.

E preciso haver um casamento entre desenho e assunto abordado. O produtor
da histéria deve ter cuidado de adaptar os didlogos ao esteredtipo adotado.
Do contrario, pode-se criar uma sequéncia inverossimil aos olhos do leitor.
A ndo ser gque a fuga do rétulo seja intencional por algummotivo, como nas
situagBes que mesclam esteredtipos para confundir o leitor. (RAMOS, 2014,
p.125).

O enquadramento das histérias também é fundamental para o desenvolvimento de uma
boa narrativa em quadrinhos. Para que haja fluidez no desenrolar da historia, a vinheta é um
elemento fundamental. Para Waldomiro Vergueiro (2014, p. 35):

O quadrinho ou vinheta constitui a representacéo, por meio de uma imagem
fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes,
gue sdo essenciais para a compreensdo de uma determinada acdo ou

acontecimento. Isso quer dizer, portanto, que um quadrinho se diferencia de
uma fotografia, que capta apenas um instante, um atimo de segundo em que
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o diafragma da maquina fotografica ficou aberto. (VERGUEIRO
in:ZVERGUEIRO e RAMA, 2014, p.35).

Ramos (2014, p.91) afirma que a escolha da vinheta ideal depende do objetivo do

autor com a historia que sera contada. Desde modelos mais tradicionais até formas

irreverentes, as vinhetas séo utilizadas de diversas formas, visando enriquecer a narrativa.

Os personagens também sdo de suma importancia para a linguagem dos quadrinhos,

pois séo 0s condutores da narrativa na grande maioria dos casos. Para Ramos (2014):

A acdo da narrativa, ndo s6 a dos quadrinhos, é conduzida por intermédio
dos personagens. Eles funcionam como bussolas na trama: sdo a referéncia
para orientar o leitor sobre o rumo da historia. Nos quadrinhos, parte dos
elementos da acdo € transmitida pelo rosto e pelo movimento dos seres
desenhados. (RAMOS, 2014, p.107).

Segundo Cagnin (2015) os personagens de quadrinhos carregam consigo

caracteristicas de rapida identificacédo, o que facilita a leitura:

As personagens dos faroestes, dos policiais e os herdis e super herdis
envolvidas na dicotbmica luta do bem contra o mal, sdo distinguidos por
diferentes tracos de desenho. O bem é o mocinho, o protagonista da histéria,
bonito, bem apessoado, forte, trajes claros; os super herdis sdo, em
acréscimos musculosos, com indumentaria exclusiva em que ndo falta a
mascara e a capa. Em oposicdo, o mal, os bandidos e a gangue, sdo feios,
mal-encarados, rostos e olhares ameagadores, roupas escuras Ou pretas.
(CAGNIN, 2015, p.60).

O espaco e o tempo sdo outros dois elementos fundamentais paraa compreensdoda

linguagem dos quadrinhos. Ao analisar a nocdo de espaco nos quadrinhos, Ramos (2014)

afirma que:

O espago varia: pode ser uma imagem de paisagem ou até do espaco sideral.
Em geral, utiliza personagens para poder contar a narrativa e é cercado pela
linha de contorno. (embora existam casos, ja vistos, de quadrinhos sem a
linha). Os quadrinhos possibilitam a percepcdo de uma série de elementos,
como distancia, proporcdo, volume. A percepgdo visual permite observar
também que ha diferentes planos e angulos possiveis. A referéncia, em geral,
é o corpo do ser humano, mesmo que seja representado de maneira caricata.
(RAMOS, 2014, p.136).

Ao analisar a questdo do tempo nas histérias em quadrinhos, Cagnin (2015, p.72)

destaca sua importancia e seus aspectos polissémicos. Para o autor, a no¢do de tempo na

linguagem dos quadrinhos € maltipla e pode abranger desde o tempo enquanto sequéncia

narrativa, enquanto era, enquanto periodo histérico, enquanto tempo meteorologico e até

mesmo o tempo astrondmico. No entanto, o autor destaca uma nogédo de tempo que diferencia

0s quadrinhos de qualquer outra narrativa: o tempo de leitura.
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Na disposi¢do linear dos quadros em sequéncia, embora tenhamos todos
diante da vista, a leitura vai caminhando, ndo forgada como no cinema, mas
na medida e desejo do leitor. Um mesmo quadrinho, & medida que a leitura
caminha, passa, entdo, pelos trés tempos: é passado depois que foi lido; é
presente no momento em que é lido e é futuro enquanto ndo for lido. O
quadrinho ¢é eliptico, porque ndo se realiza ndo se atualiza, e nunca terd um
presente: ou sera futuro ou sera passado. (CAGNIN, 2015, p.74).

Elemento muito relacionado ao tempo nos quadrinhos, os hiatos também sdo um
mecanismo que caracteriza esta linguagem. Os hiatossdo 0s espagos existentes entre 0s
quadros. Ao analisar os espacos entre 0os quadrinhos, Ramos (2014) reforca a importancia do
leitor nas formas de compreensdo do processo. Sobre o leitor de quadrinhos e sua relagdo com

0s hiatos, o autor afirma que:

Este articula sociocognitivamente, entre uma vinheta e outra, elementos
COesivos visuais. Se 0 personagem aparecer numa vinheta, digamos, sentado
e, na seguinte, em pé, a leitura sugerida pelo corte entre os quadrinhos é que
a pessoa representada se levantou. A interferéncia foi possivel por meio da
recuperacdo do objeto de discurso visual, manifestado na figura do
personagem. (RAMOS, 2014, p.148).

Para serem utilizados como um recurso didatico nos processos de ensino e
aprendizagem, os quadrinhos e sua linguagem devem ser bem compreendidos por alunos e,
principalmente, pelos professores, que estao dispostos a aliar as HQ’s ao ensino, para que haja
um melhor entendimento e, consequentemente, uma melhor aplicagdo em sala de aula,

gerando os resultados almejados.

Vergueiro (2014) salienta a importancia do conhecimento do professor neste processo.

Para o autor:

Na utilizacdo de quadrinhos no ensino, é muito importante que o professor
tenha suficiente familiaridade com o meio, conhecendo os principais
elementos da sua linguagem e os recursos que ela dispde para representacao
do imaginario; domine razoavelmente o processo de evolucdo historica dos
quadrinhos, seus principais representantes e caracteristicas como meio de
comunicacdo de massa; esteja a par das especificidades do processo de
producdo e distribuicdo de quadrinhos; e, enfim, conheca 0s diversos
produtos em que eles estdo disponiveis. (VERGUEIRO in:VERGUEIRO e
RAMA, 2014, p.29).

O conhecimento e a compreensdo dos elementos que compdem a linguagem dos
quadrinhos sdo de extrema importancia para que haja o que Waldomiro Vergueiro
(VERGUEIRO e RAMA, 2014, p.31) chama de alfabetizag&o necesséria. Tal alfabetizacéo se
mostra fundamental para conhecer a linguagem dos quadrinhos e utiliza-la no meio

educacional.
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A “alfabetiza¢do” na linguagem especifica dos quadrinhos ¢é indispenséavel
para que o aluno decodifiqgue as maltiplas mensagens neles presentes e,
também, para que o professor obtenha melhores resultados em sua
utilizacdo. Em primeiro lugar, nota-se que as historias em quadrinhos
constituem um sistema narrativo composto por dois signos: o visual e 0
verbal. [...] Ligados a cada um dos cddigos, os autores de HQs, ao longo dos
anos, foram desenvolvendo e aplicando elementos que passaram a fazer
parte integrante da linguagem especifica do género, permitindo-lhes atingir a
rapidez de comunicagao exigida por um meio de comunicacdo de massa por
exceléncia. (VERGUEIRO in: VERGUEIRO e RAMA, 2014, p.31).

O argumento de Vergueiro serve como um alicerce, mas podemos ir além, afirmando
que o letramento na linguagem dos quadrinhos também €é extremamente necessario, uma vez
que este permite um aprofundamento nas peculiaridades da linguagem, codificando o real
significado de sua mensagem e compreendendo as conexdes com o cotidiano em que o leitor
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se encontra inserido.

Personagem

Figura 5 - Os elementos que comp&em a linguagem dos quadrinhos.
Fonte: Autoria Propria.

Conhecendo os elementos caracteristicos e passando pela alfabetiza¢éo e o letramento
necessarios dentro da linguagem dos quadrinhos, o professor se encontra alicercado para
utilizar as HQ’s em sala de aula. Tal recurso tende a dinamizar e melhorar a qualidade das

aulas. As possibilidades, segundo Vergueiro (2014, p.29) séo infinitas.
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Figura 6: Dentro desta pagina de Asterix, temos um exemplo da aplicacdo de todos os elementos que compdem a
linguagem das HQ's. Fonte: Autoria propria.

2.2.A historia das histérias em quadrinhos

Como surgiram os quadrinhos? Qual a sua trajetoria ao longo da hist6ria? Assim como
é dificil conceituar o que é HQ, os pesquisadores também se dedicam e vem aprimorando seus
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estudos para tentar encontrar um consenso sobre a origem dos quadrinhos. A seguir, sera

apresentada uma anélise sobre a historia dos quadrinhos, desde suas origens até os dias atuais.

2.2.1. A ‘pré-historia’ dos quadrinhos

Se levarmos em consideracdo a ja citada definicdo de McCloud (2006, p.1) sobre o
que é quadrinho, podemos considerar que 0 marco zero da historia das HQ’s sdo as
antiquissimas pinturas rupestres, cuja narrativa se da devido a sucessdo de figuras que,
justapostas uma apds a outra, nos contam historias. Além das pinturas rupestres, outros
vestigios histéricos, como a Tapecaria de Bayeux, de 1066 e a Coluna de Trajano - datada do
ano de 113 e que conta, através de sucessivas figuras esculpidas em marmore a trajetoria
militar do imperador romano Trajano - entrariam nesta categoria, pois se utilizam da sucesséo
de imagens para narrar historias. Como afirma Cagnin (2015, p.30) a tendéncia de contar
historias é universal e estid presente em todas as épocas. E como 0s exemplos acima nos
mostram, o ‘embrido’ da linguagem dos quadrinhos ja era usado ha tempos para narrar as

mais variadas historias.

Uma das primeiras producdes ocidentaisque se assemelham a ideia de quadrinhos tal
como conhecemos atualmente, segundo o pesquisador Rogerio de Campos (2015, p.30)data
de meados do séc. XV, quando a Igreja Catolica publicava histérias para ensinar sobre a vida
de seus santos e propagar seus dogmas e posicionamentos, de forma bem didatica. Um bom
exemplo do uso pedagdgico dos quadrinhos por parte da Igreja é uma propaganda contra
Martinho Lutero, datada de 1630 (figura 7). Em um periodo de altissimos niveis de
analfabetismo, 0 uso de figuras atreladas a pequenos textos auxiliava tanto os alfabetizados

guanto os que ndo possuiam nenhum letramento.
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Figura 7 - Propaganda contra Marinho Lutero, datada de 1630.
Fonte: CAMPOS, Rogério. (2018, p. 37).
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No entanto, antes da Igreja Catolica utilizar a linguagem das historias em quadrinhos
para divulgar sua mensagem, no Jap&o no inicio do século XI surgiram osE-Makimono,
primeiras manifestacbes em quadrinhos da histéria japonesa. Segundo a professora e
pesquisadora Sonia Bide Luyten (2012), especialista em quadrinhos japoneses:

Os E-Makimono s&o considerados a origem das histérias em quadrinhos no
Jap&o. Muito abundantes nos séculos XI e XI, os E-Makimono eram
desenhos pintados sobre um grande rolo e contavam uma histéria, cujos
temas iam aparecendo gradativamente a medida que ia sendo desenrolado.
Dessa maneira, era construida, com estilo original, uma historia composta de
numerosos desenhos. (LUYTEN, 2012, p.77).

No século XVII, os quadrinhos de humor, chamados de ukiyo-é, se proliferam no
Japdo. Utilizando-se de narrativa simples e desenhos caricatos e divertidos, para narrar desde
fatos do cotidiano até elementos mitologicos do Japdo os ukiyo-é se tornaram fonte de
entretenimento acessivel para o povo japonés. Além do sucesso, foi no periodo de
proliferacdo dos ukiyo-é que o artista Katsushita Hokusai (1760-1849) cunhou, pela primeira
vez na historia, a palavra que hoje é sinbnimo em todo mundo de quadrinhos oriundos do
Japdo: manga.

Entre 1814 e 1849, Hokusai criou um conjunto de obras em 15 volumes,
designadas como Hokusai Manga. Sua beleza gréfica reflete bem os
momentos diversos de agitacdo do Periodo Edo. Hokusai Manga € um
espelho daquele tempo e do proprio génio singular do autor, que soube

captar e ilustrar a vida como um todo. Foi um embrido, evocando sketches
de imagens dos quadrinhos. (LUYTEN, 2012, p.84).

Em meados do século XIX, o suico Rodolphe Topffer (1799-1846) publica em 1833
sua Historie de M. Jabot (figura 8), que narrava as aventuras amorosas de um bon vivant
europeu no auge da belle époque. Nas historias de M. Jabot, Topffer j4 reunia diversos
elementos que se assemelham ao quadrinho moderno, como a existéncia de um personagem
fixo e a clara divisdo da histéria em quadros. O sucesso de Historie de M. Jabotfoi tdo grande
que Topffer sofreu, segundo Campos (2015, p.91), com diversos casos de plagio ao redor do

continente europeu.
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Figura 8 - Pagina de Historie de M. Jabot, de 1833.
Fonte: CAMPOS, Rogério (2018,p. 93).
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Em 1869, o italiano radicado no Brasil Angelo Agostini (1843-1910) publica suas
primeiras histérias no jornal Diabo Coxo, em S&o Paulo. Figura polémica, Agostini alcangou
sucesso com suas satiras em forma de charge (figura 9), que eram publicadas em tabloides
como O Mosquito, Vida Fluminense e principalmente na Revista Illustrada. Segundo
Modenesi (2017, p.77) os primeiros trabalhos de Agostini no Brasil surgem no mesmo
periodo histérico em que a imprensa ilustrada ganhava forca no pais. Sempre destilando seu
humor 4&cido sobre as maiores personalidades politicas do Brasil, Agostini alcancou
visibilidade e sucesso criticando o império brasileiro, mais especificamente o imperador D.

Pedro Il e 0 desumano regime escravista ainda vigente no pais em meados do século XIX.

Os desenhos de Agostini reproduzem e discutem cada decisdo nova que o
imperador ia tomando, fruto do avango da pressdo nacional e internacional
pela abolicdo da escraviddo no Brasil. A defesa do fim da escraviddo marca
sua obra, em especial a partir de 1880. O trabalho produzido por Agostini
atingiu parte da intelectualidade, dos jornalistas, dos parlamentares,
chegando até a sensibilizar parte dos proprietarios de terra. (MODENESI,
2017, p.79).

. ——
- ~ - R
A LY e LN e
SR . ~t £ -

> J.\:" s ‘,;::Q«_'-" - "’v’
otrves ole o[ize * ot ﬁz/au gp/cm >

— ST 4 o/'aqui 116t0 79045‘:0‘1'0'“..,

Figura 9 - Charge de Angelo Agostini sobre a Guerra de Canudos.
Fonte: Slide Player (2003).
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2.2.2. A génese dos quadrinhos modernos

Em1895, nos Estados Unidos, surge um dos grandes icones da histdria das histérias
em quadrinhos: o Yellow Kid (figura 10), de Richard F. Outcault.

Se os quadrinhos n&o tivessem sido inventados antes, Richard Outcault os
teria inventado em algum momento de 1896. Era quase certeza estatistica:
faz alguns anos que ele estava experimentando todos os recursos disponiveis
para atrair a atencdo dos leitores para sua pagina de jornal. Nela, havia de
tudo: cores gritantes, textos sensacionalistas, explosdes, incéndios, coices de
mula, chifradas de bode, papagaios falantes, gatos falantes, um peru fugindo
no dia de Acdo de Gracas carregando um bebé, touradas de cabritos, um
menino que todo domingo caia da janela, rojbes, fanfarras... (CAMPOS,
2015, p.293).

Outcault reuniu em suas tiras publicadas no jornal New York World elementos que
consagrariam os quadrinhos nos Estados Unidos. Outcault ainda criaria outra famosa tira de
historias em quadrinhos em 1904, intituladaBuster Brown. Gragas a suas criacfes, 0S
quadrinhos invadiram as paginas dos jornais e logo sua influéncia iria parar em diversos
produtos de merchandising e acGes de marketing. Tal pratica € muito comum até os dias de
hoje e geram cifras bilionarias para o mercado de quadrinhos, que expande a popularidade de

Seus personagens para as mais variadas midias.

Gracas ao barateamento dos meios de producdo, somados ao aumento da
populacdo alfabetizada e um melhorado processo logistico de entrega, no
inicio de 1903 ja existiam pelo menos 48 jornais e destes 33 contavam com
quadrinhos em seu interior. Apenas cinco anos depois, em 1908, ja havia
pelo menos 83 jornais, com no minimo 50 destes alocando quadrinhos em
suas paginas. Com este acréscimo, Outcault tomou cuidado de licenciar
qualquer produto associado a sua personagem. Os quadrinhos, a partir de
Buster Brown, comegam a ser entendidos como ferramentas de marketing de
empresas e produtos. (SANTOS, 2010, p.33).

Com o surgimento de Yellow Kid e o sucesso das tiras de quadrinhos publicadas em

diversos jornais dos Estados Unidos, tinha inicio o fenémeno de popularidade dos quadrinhos.



29

in McPadden’
dat's right.
Teller Kid wus goln' te unl:.tm:

When Hogsn
Firat he,turns @ somersault, den spits on
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Figura 10 - Yellow Kid, de Richard F. Outcault.
Fonte: Cartoons (2002).

Em 1905, Winsor McCay (1867-1934) publica seu quadrinho Little Nemo in
Slumberland (figura 11), tira com carater onirico, que narrava as aventuras do jovem Nemo
pelo mundo dos sonhos. Antes de Little Nemo, Winsor McCay trabalhou produzindo cartazes,

utilizando sua belissima arte.

Mesmo depois de Little Nemo, quando McCay era ja um desenhista famoso
publicado nos principais jornais dos Estados Unidos, ele insistia em fazer
turnés se apresentando em espetaculos vaudeville. Seu show consistia em
desenhar conforme contava as historias, algo proximo do que faziam os
antigos bankelsangers alemaes. O sucesso foi ainda maior quando McCay
criou desenhos animados para essas apresentaces. (CAMPOS, 2015, p.321).

Em uma carta escrita para um amigo, McCay ressalta seu amor pela arte, em especial o
desenho, e se assusta com o lucro que sua arte trazia. Campos (2015) apresenta um trecho da

carta em seu livro Imageria:

O principal fator do meu sucesso tem sido um desejo absoluto de desenhar
constantemente. Nunca decidi me tornar um artista. Simplesmente, ndo
conseguia parar de desenhar. Desenho pelo proprio prazer. Nunca quis saber
se alguém gostou ou ndo dos meus desenhos. N&o os guardava. Desenhava
nos muros, na lousa da escola, em pedagos de papel, nas paredes dos
celeiros. E ainda hoje sou t&o apaixonado por desenhar quanto o era quando
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menino — e isso faz muito tempo. Mas, pode ser uma surpresa, nunca pensei
a respeito do dinheiro que poderia receber com meus desenhos. Eu
simplesmente desenhava. (CAMPOS, 2015, p.321).

O virtuosismo artistico de McCay, aliado a sua narrativa gréfica singular chamavam a
atencdo do publico que ndo havia visto nada parecido nos quadrinhos até entdo. O trabalho de
McCay se destaca na histéria dos quadrinhos e até os dias de hoje seu traco influencia uma
série de artistas.
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Figura 11 -Little Nemo in Slumber land.
Fonte: Pinterest (2001).
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Em 11 de outubro de 1905 é lancada no Brasil a revista O Tico-Tico (figura 12).
Publicacdo que reunia diversos quadrinhos, voltada exclusivamente para o publico infantil, O
Tico-Tico lanca no pais uma tendéncia que ja era comum nos Estados Unidos, principalmente
depois do sucesso das tiras de Richard F. Outcault: a publicidade. Assim como nos jornais que
estampavam as histérias de Yellow Kid e de Buster Brown, as revistas d’O Tico-Tico, de
acordo com Santos (2010, p.36), passaram a publicar anincios de publicidade, todos voltados,
obviamente, para o publico infantil. A jogada de marketing foi um sucesso, pois a revista, que
ja em sua edicdo de estreia vendeu 21 mil exemplares, passou a vender aproximadamente 30
mil exemplares por edi¢do nos niimeros seguintes, fazendo d’O Tico-Tico um sucesso no

Brasil do inicio do século XX e um marco na historia dos quadrinhos nacionais.
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Figura 12 - A primeira edi¢do da revista O Tico-Tico.
Fonte: José Carlos Cunha (2018, p. 10).

Na Europa do inicio do século XX, mais especificamente no ano de 1929, é publicada
uma histéria que se tornaria um classico absoluto dos quadrinhos europeus: Tintim (figura

13), do artista belga George Prosper Remi, mais conhecido pela alcunha Hergé (1907-1983).


https://josecarlosdebritoecunha.wordpress.com/hq-2/hq/
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As histdrias criadas por Hergé narravam as aventuras de um jovem chamado Tintim
que acompanhado de seu inseparavel ajudante, o cachorro Milu, desbravam os quatro cantos
do mundo, solucionando diversos casos misteriosos. Além da qualidade das histérias, o
formato de publicagdo de Tintim merece destaque. Segundo Santos (2010):

O quadrinista publicou vinte e duas histérias, todas em formato album, e que
foram traduzidos para mais de trinta linguas ao redor do mundo. O formato
album diferenciava-se do formato tradicional de tiras norte-americanas. Nos
EUA ndo existia demanda nem consumo de albuns ou revistas originais até
esta data. As poucas revistas que existiam eram compéndios de diversas tiras
ja publicadas em jornais, agrupadas com alguma ordem pré-estabelecida.
Nos Estados Unidos os quadrinhos desenvolveram-se como apoio da
imprensa diaria, 0 que ndo ocorreu necessariamente nos demais paises.
(SANTOS, 2010, p.37).

Ao analisar as obras de Hergé e, de modo geral, a producdo europeia de historias em
quadrinhos, percebemos como diferentes culturas consomem quadrinhos e usufruem desta

linguagem. Para Santos (2010):

Os hébitos de consumo do povo europeu, de um modo geral, também
diferem do norte-americano no que tange a leitura de quadrinhos. No velho
continente, os leitores tratam as histérias em quadrinhos como género
literario, ndo como artigo descartavel de simples producdo em massa. As
colecdes de quadrinhos sdo vendidas em livrarias ao lado de livros de arte ou
de literatura, inclusive com precos compativeis com seus companheiros nas
prateleiras. As tiragens dos albuns seguem também o padrdo das demais
publicactes, ndo tendo a diferenciacdo comum as revistas norte-americanas,
tampouco a tiragem das tiras distribuidas pelos jornais estadunidenses.
(SANTOS, 2010, p.37).

Figura 13 - Tintim e Milu.
Fonte: Filmow(2005).
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Ainda no ano de 1929, surgem nos Estados Unidos dois personagens importantissimos
para a histdria das historias em quadrinhos: Tarzan, de Edgar Rice Burroughs e Buck Rogers,
de Philip Nowlan e Dick Calkins. Apesar de serem histdrias narradas em ambientes diferentes
— Tarzan narra as aventuras de um menino que cresce na mata, se aventurando pelas florestas
e defendendo os animais; e Buck Rogers contava as peripécias de um patrulheiro césmico que
vive vagando pelo espago — ambas as historias ajudaram a definir o uso e o significado do
termo comics. Segundo Santos (2010) a partir do lancamento destas histérias, surgia uma
definigdo para a palavra comics, que € até os dias de hoje, sinbnimo de quadrinho nos Estados

Unidos.

A partir de 1929, comics seriam qualquer tipo de histérias seriadas com
desenhos e texto intercalados, facilitando ndo sé o consumo, mas também o
marketing e a publicidade, uma vez que tanto compradores quanto
vendedores compreendiam comics como algo que interessava as criancas e
jovens. (SANTOS, 2010, p.38).

Em 1934, Buck Rogers ganha um adversario a altura no mundo dos comics. Alex
Raymond cria o patrulheiro galactico Flash Gordon (figura 14). As tramas passadas no
espaco eram bem semelhantes, mas as tiras em quadrinhos de Flash Gordon possuiam um
diferencial: a arte deslumbrante de Alex Raymond, algo incomum para as historias em
quadrinhos daquele periodo. Em um prefacio de ‘Flash Gordon no Planeta Mongo’ (2012), o

escritor e quadrinista Doug Murray destaca o virtuosismo artistico de Raymond.

O estilo de Raymond era muito mais detalhado do que a maior parte do que
se via nas tiras — de fato, outros artistas do género o alertavam para o fato de
que era uma perda de tempo desenhar de forma tdo realista. Mas eles
estavam errados. Em vez disso, a arte de Raymond foi aclamada pelos
leitores e, em pouco tempo, Flash Gordon se tornou tdo popular quanto Buck
Rogers. Com isso, nascia uma lenda. (MURRAY, in RAYMOND, 2012,
p.15).

Além de Flash Gordon, Raymond cria também um concorrente para as historias de
Tarzan: o aventureiro das florestas Jim das Selvas. O que Alex Raymond fez com seus
personagens se tornaria, segundo Santos (2010, p.40), uma tendéncia na inddstria de
quadrinhos dos Estados Unidos. Se determinado personagem alcancasse visibilidade, sucesso
e se tornasse um campedo de vendas, logo surgiriam diversas copias, que se utilizariam do

mesmo conceito e/ou ambientacdo apresentado nas historias para lucrar e fazer sucesso.
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Figura 14 - Um quadro extraido das histérias de Flash Gordon.
Fonte: Pinterest (2001).

No Japdo dos anos 1930, o povo sofria uma série de problemas econémicos, politicos
e sociais. Os autores de manga do periodo buscaram transmitir através de suas historias, um
cenario ficticio que fosse contrario ao real. E neste contexto que surge um dos mais famosos
personagens da historia do manga: o divertido e atrapalhado cdozinhoNorakuro(figura 15).

Sobre a origem deste personagem, Luyten (2012) nos diz que:

No Japdo dessa época, 0 povo passava por muitas dificuldades, enquanto os
ultranacionalistas e os militaristas se moviam para controlar o governo. Os
autores de manga procuravam criar personagens com caracteristicas bastante
cbmicas e otimistas para transmitir um pouco de alento. Norakuro, de Suisho
Tagawa, foi uma historia que trouxe muitos sonhos e alimentou muitos
desejos nas criangas. O herdi era um cdozinho homénimo, o Norakuro, que
havia sido abandonado e ndo tinha para onde ir. Resolveu ingressar no
exército imperial, mas ndo conseguia ser bem-sucedido em suas atividades.
Apesar de boas intencdes, acabava sempre fazendo coisas erradas, sendo
alvo de critica de seus superiores. (LUYTEN, 2012, p.96).

Norakuro se tornou um sucesso instantaneo e, segundo Luyten (2012, p.96) as
historias do cdozinho foram entretenimento e fonte de inspiracdo para diversos quadrinistas —

ou, como se diz no Japdo, mangakas — dos dias atuais.
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Figura 15 - Norakuro, de Suisho Tagawa.
Fonte: Pinterest (2001).

A essa altura, os quadrinhos ja estavam estabelecidos como fonte de entretenimento
acessivel em diversos paises. Os personagens, as tiras e 0s artistas consolidaram a linguagem
dos quadrinhos como um elemento cultural relevante e popular em diversos lugares do
mundo. Desde a criacdo de Yellow Kid, a inddstria dos quadrinhos vivenciava um periodo de
prosperidade, alavancando seu sucesso para niveis jamais alcancados. No entanto, 0 sucesso
dos quadrinhos estaria prestes a abarcar niveis estratosféricos de popularidade, gracas a dois
jovens — um desenhista canadense e um escritor norte americano — que, no més de junho de

1938 mudariam completamente a histéria dos quadrinhos e da cultura mundial.

2.2.3. A era heroica

Jerry Siegel (1914-1996) e Joe Shuster (1914-1992) eram dois jovens que
acompanharam de perto o crescimento e 0 sucesso da industria dos quadrinhos nos Estados
Unidos. Em 1933, os jovens conhecem a novela de Philip Wylie intitulada Gladiator, que
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narravaas aventuras do cientista Abednego Danner, que cria um soro para ampliar as
habilidades fisicas da humanidade. O cientista testa 0 soro em sua esposa gravida e o filho do
casal, o pequeno Hugo Danner, nasce com super poderes. Depois de descobrir suas
habilidades, o jovem Danner passa o restante de sua vida lidando com o dilema de ter poderes

especiais, sem poder usé-los abertamente.

Apds o contato com esta historia, Siegel e Shuster decidem criar um personagem
inspirado no protagonista de Gladiator. Assim como Hugo, o jovem teria amplos poderes e
passaria por sérios dilemas morais ligados ao uso de suas habilidades. A diferenca, no entanto,
estaria nos reflexos que a criacao de Siegel e Shuster trariam.

Em junho de 1938, a revista Action Comics numero 1 (figura 16) estampava em sua
capa um homem musculoso, levantando um automovel sem demonstrar o menor esforco. Sua
capa rubra tremulante e seu uniforme azul, com uma grande letra ‘S’ estampada no peito
anunciavam a chegada de uma lenda. Nascia ali o Superman. O personagem, que fora
comprado pela National Comics Inc. (futura DC Comics) por miseros 130 ddlares, se tornou
um sucesso instantdneo nos Estados Unidos. Segundo Santos (2010, p.42) as revistas do

Superman, ao longo dos anos 1940, vendiam cerca de um milh&o de exemplares por edicéo.

Em Action Comics nimero 1 somos apresentados ao pequeno Kal-El, um alienigena
do longinquo planeta Krypton. Os pais de Kal-El, ao descobrirem que o planeta seria
destruido, preparam uma nave para tirar seu querido filho do epicentro da tragedia. A nave
com o pequeno Kal-El cai em um sitio na cidade ficticia de Smallville, no estado do Kansas,
Estados Unidos.O pequeno alienigena, que apesar deter vindo de tdo longe, se parecia com
uma crianca terraquea,é encontrado e adotado pelo casal de camponeses Martha e Jonathan
Kent. Kal-El passa a se chamar Clark Kent e a medida que vai crescendo, descobre suas
incriveis habilidades, como super forca, visdo de calor, resisténcia sobre-humana e capacidade
de voar. Vivendo uma vida dupla, o jovem Clark Kent se divide entre atuar como o simples e
desastrado reporter do jornal Planeta Diario e o divino Superman, o campedo dos oprimidos,

disposto a defender a Terra contra qualquer tipo de ameaca, seja terrdquea ou alienigena.

Com o surgimento de Superman tinha inicio a era de ouro dos quadrinhos de super-
herdis. Os conceitos lancados por Joe Shuster e Jerry Siegel serviram de alicerce para a nova e
lucrativa fase da ainda embrionaria inddstria dos quadrinhos nos Estados Unidos, que muito

em breve se tornaria um empreendimento de cifras colossais.
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Figura 16 -Action Comics nimero 1.
Fonte: Techno Buffalo (2002).

Aproveitando o estrondoso sucesso das historias doSuperman, a DC Comics lanca,
menos de um ano depois de Action Comics nimero 1, outro personagem que logo se tornaria

um icone na histdria dos quadrinhos dos Estados Unidos: Batman.

Superman foi um sucesso absoluto... Sucesso que se repetiria nas paginas da
Detective Comics 27 (maio de 1939) quando o editor Vin Sullivan contratou
um jovem artista chamado Bob Kane para criar uma tira de quadrinhos
semelhante & do Superman. Kane voltou para a DC Comics com um novo
super-hero6i chamado Bat-man. E com isso criou um personagem histérico. O
hifen que aparecia originalmente no nome do personagem caiu, e em poucas
semanas seu uniforme tornou-se semelhante ao traje que os fas estdo
acostumados a ver nos quadrinhos hoje. Mesmo com breve aparicdo de
apenas um ano na década de 1930, Batman ja arranjou um aliado na policia,
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0 comissario Gordon, enquanto Bruce Wayne andava com uma noiva na alta
sociedade, Julie Madison. Ele aos poucos adquiriu um verdadeiro arsenal,
enfrentou seus primeiros supervildes, e até teve sua origem publicada. Na
época do surgimento de Batman, nem mesmo Bob Kane fazia ideia do
fendmeno que ele havia criado. (MANNING, 2015, p.10).

O personagem apresentado nas paginas de Detective Comics nimero 27 (figura 17), de
maio de 1939, era o alter ego do excéntrico biliondrio Bruce Wayne. Quando crianca, Bruce
presenciou o assassinato de seus pais, Martha e Thomas Wayne. Ap0s este tragico episodio,
Bruce embarca em uma jornada pelo mundo, para se aprimorar, tanto fisica quanto
mentalmente, para se tornar um eximio combatente e detetive. Bruce Wayne dedica todo seu
tempo e fortuna em uma intensa cruzada contra a criminalidade na cidade ficticia de Gotham
City.

Além da qualidade das histérias criadas por Bob Kane e Bill Finger, dois elementos
s80 essenciais para o sucesso de Batman e para diferencia-lo de Superman: a humanidade do
personagem e seu ajudante mirim. Diferentemente do extraterreste superpoderoso que cai na
Terra, Bruce Wayne era apenas um homem — muitissimo rico — mas ainda um simples
homem, sem nenhuma caracteristica sobre humana, habilidade magica ou dom alienigena. Os
leitores se identificavam com o Batman, pois viam nele um reflexo das capacidades dos seres
humanos, sem nenhum apelo divino ou mistico. Além desta caracteristica, 0 pequeno Robin, o
Menino-Prodigio, que surgiria nas paginas deDetective Comics nimero 38, de abril de 1940,

ajudaria as historias do Batman a alcangarem grande sucesso.

Outro fator que certamente angariou fas para as historias do Homem Morcego era o
fato dele ser o6rfdo. Superman também havia perdido sua familia e seus entes queridos na
explosdo de seu planeta natal, Krypton. No entanto, o drama de Batman era mais humano,
mais proximo dos leitores e falava de um tema que foi — e infelizmente continua sendo —
comum no cotidiano de muitas pessoas em varias cidades ao redor do mundo. N&o foi uma
explosdo de nivel planetario que matou os pais do pequeno Bruce e destrocou a familia
Wayne, foi a violéncia urbana. Bob Kane se inspirou no clima cadtico da cidade de Detroit

dos anos 1930 para criar o cenario da sua assustadora, violenta e obscura Gotham City.
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Figura 18 -Detective Comics 27.
Fonte: Issuu (2000).

O sucesso dos super-herdis da DC Comics fez com que surgissemnovas editoras e
artistas dispostos a criar outros herdis. Na maioria dos casos, eram cOpias baratas que queriam
aproveitar o sucesso de vendas de Batman e Superman. Mas, também surgiram grandes
editoras e personagens, que engrandeceriam ainda mais a histéria dos quadrinhos de super

herdis nos Estados Unidos.

Em 1939, surgia a Marvel Comics (que na época era chamada de Timely Comics), que

ao longo da histéria, rivalizaria com a DC Comics pelo posto de maior editora de quadrinhos
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dos Estados Unidos. Ambas editoras existem até os dias de hoje, produzindo quadrinhos de

forma ininterrupta desde entéo, acirrando ainda mais esta antiga disputa.

Na origem do pantedo da Marvel Comics, os jovens artistas Carl Burgos (1916-1984)
e Bill Everett (1917-1973) basearam seus primeiros super-her6is emum antagonismo de
forgas ligadas a elementos da natureza: de um lado Namor, o Principe Submarino, de outro, o

Tocha Humana. Sobre a criagdo de Carl Burgos, Sean Howe (2013) afirma que:

Burgos veio com a ideia de um cientista brilhante, mas avarento, o Professor
Phineas T. Horton: ele cria um homem sintético dentro de um tubo de ensaio
gigante, mas o vé entrar em chamas ao tomar contato com oxigénio. O
Tocha Humana ndo precisava de uniforme: seu rosto sem tragos e a anatomia
vaga, ambos enrubescidos e obscurecidos por tufos de chamas, sdo cercados
por eclosGes dispersas, com gotas de suor escarlate, e as labaredas que se
formam no alto da cabeca sugerem intencGes diabolicas. (HOWE, 2013,
p.21).

Sobre o antagonista criado por Bill Everett, Howe (2013) diz que:

A contribuicdo de Everett — que tomava de empréstimo as aventuras
maritimas de Jack London, a Balada do Velho Marinheiro de Coleridge e o
Mercario de Giambologna — foi Namor, o Principe Submarino. Depois que
uma expedicdo no artico provoca destruicdo involuntaria em coldnias
submersas de uma raca aquatica, o imperador anfibio manda sua filha
espionar 0s humanos. A princesa casa-se com 0 comandante da expedicéo,
recolhe informagGes para sua terra natal e, antes de voltar ao oceano,
engravida. Dezenove anos depois, Namor - de orelhas pontudas,
sobrancelhas pontudas e bico de vilva, trajando apenas sunga e agraciado
com pés alados — ¢ “um ultra-homem das profundezas... que voa ao vento...
tem a forga de mil” e quer vinganca dos EUA. (HOWE, 2013, p.21-22).

As historias de Namor e Tocha Humana agradaram os leitores e foram lucrativas para
a Marvel, que vendeu mais de 800 mil copias de Marvel Comics numero 1 (HOWE, 2013, p.
23).A revista (figura 18), que foi um sucesso de publico, lancou caracteristicas que

destacariam os quadrinhos da Marvel.

O fato dos personagens coexistirem dentro de um mesmo universo intrigou e cativou
os fas, pois naquele periodo a ideia de personagens diferentes, criados por artistas diferentes
conviverem dentro do mesmo universo era inédita. Outro fato que chamou a atencdo dos
leitores do recém-criado Universo da Marvel era a ambientacdo das histdrias. Os cendrios das

tramas de Namor e Tocha Humana ndo era téo ficticios quanto pareciam ser.



41

This “Manth
“THE HUMAN TORCH”
“THE ANGEL”
“SUBMARINER”

: aansy
ACTION MYSTERY ADVENTURE

J

Figura 17 - Capa de Marvel Comics nimero 1.Fonte: Issuu (2000).

Sobre esta caracteristica, Howe (2013) nos fala que:

Mas serd que era mesmo um universo ficticio? Ali, logo atras do Tocha, ndo
estava a silhueta de Manhattan? O Principe Submarino ndo mergulhava no
Rio Hudson? Superman e Batman ja haviam sorrido juntos em algumas
capas, mas toda crianga sabia que eles eram aferrados as suas respectivas
Metropolis e Gotham City e que nunca viriam a se encontrar. E dai que o
Arranha-Céu Acme caisse ou que o Banco Nacional fosse assaltado? A Nova
York da Timely, por outro lado, estava cheia de coisas de verdade prontas
para destruir. (HOWE, 2013, p.24).

Inspirado pelo sucesso dos super-herdis, em junho de 1940 Will Eisner cria The Spirit.

Aliando elementos das revistas pulp e de classicas historias policiais, como Sherlock Holmes,
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Eisner cria seu vigilante mascarado.Mesmo surgindo durante o periodo de efervescéncia dos

super-herdis cléssicos, o personagem de Eisner trazia elementos diferentes.

No lugar da chamativa capa colorida, um misterioso palet6. Ao invés de ser uma
montanha de mdsculos, o detetive Denny Colt, era um personagem esguio, com ares
misteriosos, que se destacava mais pela destreza do que pela forga. Eisner, mesmo na origem
dos super herois, mostrava que era possivel reinventar o género e ainda assim ser sindbnimo de
sucesso. Além de ampliar o panorama do género, Eisner demonstrava em suas paginas nocoes
brilhantes de narrativa gréfica e um virtuosismo artistico que talvez s6 houvessem sido vistos

antes nas tiras de Flash Gordon, de Alex Raymond.

Ele queria um personagem totalmente humano, um her6i que ndo tivesse
superpoderes e nem mesmo armas, um detetive falivel o bastante para
cometer erros e levar uns sopapos quando estivesse na ativa. Ele viveria as
raias da lei, como geralmente acontece no género da aventura, mas honraria
a lei o bastante para dedicar sua vida a preservar a ordem e a justica.
(SCHUMACHER, 2013, p.81).

Figura 18 - The Spirit, de Will Eisner.
Fonte: Djfoof(2005).
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O sucesso dos super-herdis nos Estados Unidos era arrebatador. As revistas em
quadrinhos estreladas por Superman, Namor, Spirit e outros personagens eram um SucCesso
absoluto de vendas. Além destes, surgiram novos personagens. Flash, Lanterna Verde,
Shazam, Aquaman, Arqueiro Verde e Mulher-Maravilha, por exemplo, sédo alguns dos
personagens que apareceram neste fértil periodo e que perduram até os dias de hoje, com
historias publicadas mensalmente e divulgadas em varios paises ao redor do mundo. Os
quadrinhos se tornaram um simbolo da cultura dos Estados Unidos. Entretenimento acessivel
e popular, as revistas de super-herdis se multiplicavam nas bancas e géndolas giratorias das

lojas por todo o pais.

Por apenas 10 centavos de délar era possivel comprar sua dose semanal de escapismo
e acompanhar seus personagens favoritose suas intensas aventuras. O sucesso iniciado com
Outcault no século 1896 viu na publicacdo de Action Comics nimero 1, mais de quarenta anos
depois, uma renovacdo do género. Os quadrinhos se tornaram ainda maiores, mais diversos e

populares.Nada parecia ser capaz de vencer estes super herais.

No entanto, tudo comecaria a passar por uma drastica mudanca. Desde meados
de1939, boa parte do mundo vivia sob a ameacade um conflito global. A Alemanha Nazista,
liderada pelo insano ditador Adolf Hilter, aliada a Italia de Benito Mussolini e ao Japdo do
imperador Hirohito ameacavam diversos paises, colocando em cheque a paz mundial.
Diversos paises, que mal acabaram de sair da Primeira Grande Guerra (1914-1918), se viram
novamente ameacados pelo fantasma de um novo — e mais violento — conflito global. Com a
invasdo das tropas de Hitler a Poldnia, tem inicio a Segunda Guerra Mundial. Até entdo, a
participacdo dos Estados Unidos no conflito era indireta. No entanto, com o ataque das tropas
japonesas a base de Pearl Harbor, no Havai, no dia 7 de dezembro de 1941, os Estados Unidos
se viram inseridos no maior conflito do século XX. Era chegada a hora dos super-herdis
abandonarem as ameacas ficticias das revistas e partir para o front de batalha. Junto com os
Aliados, os quadrinhos ‘lutariam’ na Segunda Guerra Mundial, mostrando seu potencial como

veiculo de propaganda e batalhando, literalmente, ao lado dos soldados.

2.2.4. A guerra, a crise e a renascenca dos quadrinhos.

Com a entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial, a industria dos
quadrinhos se mobiliza em torno do conflito. Personagens e historias, antes tidos como mero
entretenimento, se posicionaram politica e ideologicamente. Estava bem clara a mensagem:

era preciso unir forgas para destruir O Eixo.
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Falar de quadrinhos e Segunda Guerra Mundial requer um destaque especial para o
Capitdo América. Criagdo de Joe Simon (1913-2011) e Jack Kirby (1917-1994), o Capitdo
certamente foi o maior simbolo desta cruzada que os quadrinhos americanos travaram durante

o conflito. Sobre a criagdo do personagem, Sean Howe relembra uma passagem de Joe Simon:

“Passei a noite inteira rabiscando”, lembrou Simon. “Camisa cota de malha,
musculos protuberantes no peito e no braco, roupa colante, luvas e botas
com aba dobradas embaixo do joelho. Desenhei uma estrela no peito, faixas
que iam do cinto até uma linha sob a estrela, e colori o uniforme de
vermelho, branco e azul. Acrescentei um escudo.” Na parte inferior da
pagina, escreveu Super Americano. Depois repensou e mudou 0 nome para

Capitdo América. (HOWE, 2013, p.26).
Em 20 de dezembro de 1940, um ano antes do ataque japonés a base americana de
Pearl Harbor, Captain America Comics namero 1 (figura 20) estreava nas bancas dos Estados
Unidos. Na revista, o leitor era apresentado a Steve Rogers, um jovem franzino que, apos ser
recusado no servi¢o de alistamento militar &€ convocado para ser cobaia no projeto do soro
experimental do “super soldado”. Rogers aceita a convocagdo e ao ter o soro injetado em seu
organismo se torna uma perfeita maquina de combate, com forca, agilidade e sentidos
infinitamente aprimorados, se tornando o combatente perfeito para enfrentar os campos de
batalha na guerra. Steve Rogers havia se tornado o “Sentinela da Liberdade” e estaria pronto
para derrubar Hitler e as forcas do Eixo. Sua mensagem contra 0 nazismo e a favor dos ideias
de liberdade era clara. A capa da primeira edi¢cdo, que mostra o Capitdo invadindo um bunker
nazista e esmurrando o rosto de Adolf Hitler, foi recebida de forma entusiasmada pelos

americanos envolvidos no conflito.

O sucesso do personagem foi imediato. A revista Captain America Comics namero 1
vendeu de um milhdo de exemplares (HOWE, 2013, p.29) e logo se tornou um lucrativo
produto de marketing para a Marvel Comics. Além de trazer em suas histérias o pequeno
ajudante mirim Bucky Barnes, os leitores poderiam se sentir mais intimos do Capitdo
América. Por apenas 10 centavos de ddélar, os pequenos leitores se filiavam ao fa clube do
“Sentinela da Liberdade”onde, aléem de colaborar com os lucros da Marvel Comics durante os
escassos anos de guerra, eram agraciados com um distintivo do Capitdo Ameérica feito de

latdo.
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Figura 19 - Capa de Captain America Comics numero 1.
Fonte: Terra zero (1999).

Além do Capitdo, os demais personagens da Marvel foram para o front, o que deixou

muitos fas entusiasmados e fez com que as vendas aumentassem cada vez mais.

Enquanto Superman, Batman e outros heréis continuavam enfrentando
aliens, vildes fantasiados e ladroes de banco, as estrelas mais vivazes,
espalhafatosas e raivosas da Timely ja& puxavam as manguinhas para
combater vilGes reais da Segunda Guerra Mundial. Nas Gltimas semanas de
1939, o Principe Submarino desviara um U-boat alemdo do litoral de Nova
York; Marvel Boy enfrentou um ditador chamado Hiller (diz-se que
Goodman tinha medo de um processo de Adolf), e Namor colaborava na
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resisténcia de uma ilha francesa contra os invasores nazistas. (HOWE, 2013,
p.27).

O sucesso dos quadrinhos durante a Segunda Guerra Mundial criou um forte
sentimento nacionalista e a indUstria viu nisso uma oportunidade para abarrotar as bancas com
herdis que exalavam o mais puro sentimento patriota no decorrer de suas paginas. A férmula
era simples: com o inimigo em comum e de carne e 0sso, era muito facil estimular o

nacionalismo. Sobre este fato, Schumacher (2013) afirma que:

A guerra servia de vinculo ideal entre leitores de quadrinhos de todas as
idades e procedéncias. O patriotismo — e o 6dio profundo pela Alemanha e
pelo Japao — tomou o pais, criando alguns deveres compulsérios — o dever de
envolvimento, o dever de ter bravura, o dever de triunfar sobre as forcas do
mal —, e quem melhor para oferecer um vislumbre de seguranca que ndo as
heroicas figuras dos quadrinhos? As editoras sabiam disso, e, antes de a
guerra acabar, parecia que todo super her6i do mercado ja havia tido uma
refrega com o inimigo. Langavam-se novos her6is com nomes como Major
Liberdade [Major Liberty], o Defensor [Defender], o Libertador [Liberator],
o Cruzado Americano [American Crusader] e o Combatente Ianque [Fightin’
Yank]. (SCHUMACHER, 2013, p.112).

Um fato curioso é que muitos artistas ligados a producdo dos quadrinhos foram
recrutados para a guerra. Nomes como Carl Burgos, Bill Everett, o editor Martin Goodman e
0 escritor Stan Lee foram convocados para servir aos Estados Unidos durante o conflito.

Sobre a ida de Stan Lee para a guerra, Howe (2013) recorda que:

Lee foi escalado para o Corpo de Sinais em 9 de novembro de 1942, tendo
de se apresentar no Queens. De inicio, ele subia nos postes de telefone e
amarrava os fios para comunicacdo por radio, mas descobriram que ele sabia
escrever. Logo estava criando cartazes sobre prevencao de doengas venéreas,
manuais sobre operacdo de tanque e cartuns para instruir os responsaveis
pela folha de pagamento. Transferido a Carolina do Norte, depois a Indiana,
vez por outra ele ainda escrevia Capitdo América — mas agora aparecia nos
créditos como Soldado Stan Lee. (HOWE, 2013, p.33).

Dentre as convocacdes no meio dos artistas de quadrinhos, certamente a de Will
Eisner foi a mais significativa. O criador do The Spirit, que ja tinha seu nome consolidado na
industria de quadrinhos dos Estados Unidos, apesar de sua mais famosa criacdo ser bem
recente, se viu diante de um perigoso dilema. Afinal, o conflito de escala global era
extremamente arriscado e parecia estar longe de terminar. Além disso, pairava sobre Eisner o
medo de que Sseu personagem caisse no esquecimento durante o periodo que serviu aos
Estados Unidos na guerra. Mal sabia ele que seria no exército que sua arte o transformaria em

um fendmeno ainda mais famoso.
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Assim como muitos artistas, Eisner foi para a guerra ceder seus talentos artisticos para
0 governo dos Estados Unidos. Segundo Schumacher (2013, p.105) Eisner fora locado na
cidade de Baltimore, no estado de Maryland, Estados Unidos. L4, o artista descobre que o
governo precisava criar um programa de manutencdo preventiva, para instruir os jovens e
inexperientes soldados sobre como cuidar de armas e equipamentos. Schumacher (2013)

conta que

A base estava criando um programa de “manutengdo preventiva”, que
consistia simplesmente em tentar convencer os soldados a cuidar de suas
armas e equipamentos. Cuidar do equipamento era uma precaucdo contra
acidentes desnecessarios, mau funcionamento e desperdicios. Simples assim.
O problema era persuadir os soldados a fazer isso voluntariamente. A
Unidade de Artilharia do exército dos Estados Unidos, a procura de um
artista para criar cartazes de estimulo a pratica, fez um concurso, e Eisner
ficou com o servigo. (SCHUMACHER, 2013, p.105).

O talento de Eisner, aliado ao seu empenho em mostrar que os ‘quadrinhos podiam ser
usados como ferramenta educativa para os soldados’ (SCHUMACHER, 2013, p.106) rendeu
preciosos resultados. A principio, Eisner fora encaminhado para remodelar a revista Army
Motors, que servia como um folheto explicativo para apresentar o funcionamento e
manutencdo de equipamentos militares. Eisner cria para a Army Motors um personagem: 0
desengoncado Soldado Joe Dope. Com muito bom humor, mas sem esquecer-se do carater
pedagdgico da revista, Eisner consegue atrair a atencdo dos soldados para a publicacdo, que
de panfleto enfadonho passou para revista grande sucesso e utilidade para os homens
envolvidos no conflito. O autor amplia o universo da Army Motors, criando mais personagens,

como o desastrado Sargento Half-Mast e a belissima e curvilinea mecanica Connie Rodd.

Army Motors (figura 21) foi um sucesso, levou Eisner a prestar servicos para o
Pentdgono e demonstrou que os quadrinhos poderiam ir além do mero entretenimento. As
relacBes entre os quadrinhos de Will Eisner e a guerra foram além do conflito iniciado em
1939. Durante a Guerra da Coreia, ele cria a revista P*S: The Preventive Maintenance
Monthly, para realizar funcdo semelhante com a das apresentadas nas edicdes de Army

Motors.
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Figura 20 - Pagina de Army Motors.
Fonte: Printmag (2001).

Em setembro de 1945, os japoneses, que eram a Ultima resisténcia do Eixo no conflito
se rendem e a Segunda Guerra Mundial chega ao fim. Com a vitoria, os Estados Unidos se
consolidam como uma das maiores poténcias do mundo e os quadrinhos, tao significativos ao
longo do conflito, também se destacam no cenério internacional. Apesar da vitéria, entretanto,
a induastria dos quadrinhos tinha um desafio herculeo pela frente. Ndo haviam mais conflitos
militares para serem retratados em suas paginas, o Eixo havia sido derrotado e toda a gama de
leitores criados durante a Segunda Guerra Mundial ndo se divertiam mais com simples
historias de herdis com uniformes espalhafatosos que venciam ameacas extraterrestes. A
guerra trouxe reflexos culturais e os leitores demonstraram isso com a negacao aos titulos de
super herdis. A crueza e a realidade da guerra modificaram a forma como os leitores
consumiam cultura e entretenimento. Mais do que nunca, os quadrinhos precisavam se

reinventar.

E neste contexto que as historias de ficcdo cientifica e aventura, muito comuns do

inicio do século XX, sdo resgatadas, trazendo uma nova roupagem, mais madura e cada vez
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mais distante do discurso infantilizado que era comum no periodo anterior. Porém, o género
de quadrinhos que mais se destacou nos primeiros anos apds a Segunda Guerra Mundial é o

terror.

A editora EC Comics, do empresario e editor William Gaines(1922-1992),abarrota o
mercado com narrativa e arterepletas de horror, violéncia e muitosangue escorrendo das
paginas, para deleite dos fas que ansiavam por estas novas histdrias. Titulos como Tales from
the Crypt, Haunt of Fear e Crime Suspenstories (figura 22) se tornam sucesso instantaneo,
deixando evidente como o conflito mundial afetou a populacdo dos Estados Unidos, enquanto

os titulos de quadrinhos de super-herdéis enfrentavam constantes baixas nas vendas.

JOLTING 7ALES OF|

TENSION

IN THE

Figura 21 - Capa de Crime Suspenstories nimero 22.
Fonte: Cgccomics (2003).
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O sucesso dos titulos da EC Comics, no entanto, estava com os dias contados. Depois
de ajudar o mundo a vencer as ameacas da Segunda Guerra, os quadrinhos se deparariam com
0 seu maior inimigo. N&o era nenhum monstro superpoderoso, ou algum feiticeiro maligno,
muito menos uma ameaca alienigena. Os quadrinhos sucumbiriam diante as artimanhas de um

psiquiatra aleméo chamado Fredric Wertham.

Em marco de 1948, a revista Collier’s publicou “Horror in the Nursery”
(Terror no bercério), matéria que perfilava o Dr. Fredric Wertham e suas
teorias que relacionavam os quadrinhos a delinquéncia juvenil. O artigo,
acompanhado de fotografias bem armadas de uma garotinha amarrada e
amordagada e de um garotinho sendo apunhalado no brago com uma caneta
tinteiro, rendeu atencdo nacional a Wertham, aticando as chamas de uma
cruzada ja crescente contra as revistas em quadrinhos. Destacando as
credenciais de Wertham como psiquiatra clinico, Judith Christ, autora do
artigo, fez soar um alarme que ndo podia ser ignorado: as revistas em
quadrinhos, que Wertham estimava serem lidas por nove entre dez criangas,
levavam a delinquéncia juvenil. Aquele era um alerta geral aos pais, feito
por alguém de autoridade indiscutivel que afirmava que, com base em
inimeras consultas com adolescentes, vira os efeitos danosos dos quadrinhos
nas impressionaveis mentes juvenis. (SCHUMACHER, 2013, p.133).

Aleméo radicado nos Estados Unidos, o Dr. Fredric Wertham deu inicio a uma
cruzada epopeica contra as histérias em quadrinhos. Em abril de 1954 lanca seu livro The
Seduction of the innocent, onde acusava os quadrinhos de serem os grandes responsaveis pela

delinquéncia infantil e juvenil nos Estados Unidos.

De acordo com Wertham, o mercado estava inundado de revistas em
quadrinhos — mais de 60 milhf6es eram vendidas por més —, todas sem
regulamentacdo do governo e das editoras; todas capazes de sacudir uma
mente instavel e direciona-la a um comportamento assustador. “Descobrimos
que a leitura dos quadrinhos era um eminente fator de influéncia em toda
crianca delinquente e perturbada que estudamos”, declarava Wertham,
concluindo que “chegou a hora de tirar essas revistas das bancas e das
dogcarias, por forga de lei.” (SCHUMACHER, 2013, p.133)

O sucesso da obra de Wertham foi enorme entre pais, professores e religiosos que ndo
compreendiam o crescente sucesso dos quadrinhos. Apds as ideias de Wertham serem
divulgadas, os quadrinhos se tornaram o inimigo numero 1 dos Estados Unidos.Tornou-se
comum ver ao redor do pais igrejas e escolasque se reuniam para queimar pilhas enormes de
revistas em quadrinhos. Aliada a forte onda de macarthismo* que cobria boa parte do pais, as

ideias do Dr. Wertham foram parar no Senado dos Estados Unidos. Foi criado um subcomité

4 Movimento politico criado pelo senador Joseph McCarthy (1908-1957) no inicio da década de 1950 para frear
a expansdo dos ideais comunistas e antinacionalistas nos Estados Unidos da América.
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no Senado para avaliar as denuncias de Wertham e ouvir os artistas e as editoras de
quadrinhos.

Figura 22 - Quadrinhos sendo queimados.
Fonte: Livrose Pessoas (2018).

Uma das passagens mais emblematicas das audiéncias do subcomité envolveu o
senador Estes Kefauver e o editor da EC Comics, William Gaines. Questionado se
considerava a capa da revista Crime Suspenstories numero 22 (figura 23) de bom gosto,
Gaines, em tom ir6nico, respondeu: ‘sim, para um gibi de terror’. A polémica resposta foi

capa do The New York Times (HOWE, 2013, p.39).

A pressdo exercida por Wertham e seus seguidores surtiu efeito. Os reflexos foram
logo sentidos pela industria dos quadrinhos que, para ndo caminhar para a faléncia, decidiu
atender as demandas e cria uma associacdo intitulada Comics Magazine Association of
America — CMAA (Associacdo das Revistas em Quadrinhos da América). Os membros da
CMAA formulam um conjunto de regras, que é aprovado pelo subcomité do Senado, onde
delimitam o que seria ou ndo publicado nas revistas em quadrinhos dos Estados Unidos. O
cddigo de ética das histérias em quadrinhos — chamado de Comics Code Authority — logo se
tornou uma realidade no mercado norte americano de quadrinhos. O selo (figura 25) com os
dizeres "aprovado pelo codigo das autoridades dos quadrinhos’ passou a estampar a capa das

revistas que eram aprovadas para serem comercializadas.
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Figura 23 - O selo do Comics Code Authority.
Fonte: Terra Zero (1999).

A censura impediu que os quadrinhos algassem novos patamares. A industria, que
viveu seu apogeu nos turbulentos anos da Segunda Guerra, ironicamente sucumbiu quase que
junto de seus tdo difamados inimigos do Eixo do Mal. Invenciveis durante a guerra, 0S
quadrinhos se tornaram vulneraveis apos ela e a possibilidade de expansao, tanto no aspecto
financeiro quanto criativo, estavam seriamente ameacadas. De fato, o golpe de Fredric
Wertham foi durissimo e a industria de quadrinhos e todos aqueles que a fomentavam,

sentiram com intensidade e dor este golpe.

O Cadigo de Etica dos Quadrinhos pode ter poupado a inddstria da extingio
total, mas fez danos irreparadveis a um mercado que estava em plena
expansdo, rumo a alcancar leitores mais velhos e maduros. O sonho de Will
Eisner de apresentar histérias a leitores adultos havia recuado a tal ponto
que, caso ele tivesse langado The Spirit como revista de banca, teria que
baixar o tom da série para adequar-se aos direitos do Cddigo de ética.
(SCHUMACHER, 2013, p.169).

Produzir quadrinhos apés o Comics Code Authorityse tornou uma tarefa ardua e era

evidente que os artistas estavam enfrentando dificuldades para manter a indUstria ativa.

De fato, de uma maneira geral, as revistas de histérias em quadrinhos
posteriores ao Comics Code caminharam decididamente para a
mediocridade, passando a veicular, em sua grande maioria, histérias pifias e
sem grandes pretensdes criativas, que realmente pouco contribuiam para o
aprimoramento intelectual de seus leitores. Por outro lado, isto fez com que
qualquer discussdo sobre o valor estético e pedagdgico das HQS fosse
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descartada nos meios intelectuais, e as raras tentativas académicas de dar
algum estatuto de are aos quadrinhos logo seriam encaradas como absurdas e
disparatadas. (VERGUEIRO, 2014, p.13).

Apesar da pressdo do Comics Code Authority nos Estados Unidos, a indUstria dos
quadrinhos conseguiu prosperar em outros paises. O discurso de Wertham ecoou por diversos
paises, mas nada semelhante ao que estava ocorrendo no epicentro do problema. Na América
do Sul e no Japdo, os quadrinhos prosperavam e, apesar do delicado periodo, surgiram obras

de extrema importancia para a histdria das historias em quadrinhos.

No Japdo, a obra de Osamu Tezuka (1928-1989) ganha destaque. Segundo Luyten
(2012, p.109) os mangas produzidos por Tezuka modificam a estrutura da linguagem, criando
uma sequéncia de narrativa grafica mais fluida e também ampliam o contetudo, com o

surgimento de uma variedade de personagens, temas e historias.

Nascido em 3 de novembro de 1928, Osamu Tezuka desde a infancia demonstrava
talento para o desenho. Influenciado pelos pais, nunca abandonou a arte, mesmo durante os
estudos. Comeca a fazer sucesso aos 21 anos, enquanto estava cursando a faculdade de
medicina. Tezuka lanca Shintakarajima, que, de acordo com Luyten (2012, p.109) vendeu
quase 800 mil copias em um conturbado Japdo que ainda sentia os reflexos da recem-

encerrada Segunda Guerra Mundial.

Apo6s o grandioso sucesso de estreia, Tezuka passa a criar uma série de historias,
estrelando diversos personagens. Sua narrativa era inovadora para a época e sua capacidade
de criar histérias com as mais variadas tematicas fez de Osamu Tezuka um fenémeno, tido até
hoje como um dos maiores mangaka da historia. Tezuka escrevia mangas de humor, como
Don Dréacula, que narrava as aventuras de uma versdo bem hilaria do famoso vampiro da
literatura, passando por ficcdo cientifica, com seu androide filantropo Astro Boy, até dramas
densos, como Ayako, que narra a historia de uma familia da alta sociedade japonesa tentando

se reconstruir no devastado Japdo pds-Segunda Guerra.

Quando estudiosos e redatores publicitarios buscam um resumo facil para os
perfis que escrevem, eles chamam Tezuka de o Walt Disney do Japdo, mas
na verdade ele é mais como Walt Disney, Stan Lee, Jack Kirby, Tim Burton,
Arthur C. Clarke e Carl Sagan, todos em um Unico criador incrivelmente
prolifico. Tezuka foi um inovador na animag&o, criador de vastas sagas em
quadrinhos fundadas em um amplo conhecimento da cultura e literatura
internacionais, um fantasista que minou o seu eu mais intimo em busca de
historias universais, um autor de ficgdo cientifica, e um cientista que
popularizou a tecnologia, mas que também alertava sobre os perigos dela
para o planeta e para a humanidade, anos antes de as preocupac6es
ambientais entrarem na moda. (MCCARTHY, 2012, p.8).
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Figura 24 - Capa de Shintakarajima.
Fonte: Tezukainenglish(2000).

No Brasil do fim dos anos 1950, o jovem Mauricio de Sousa daria inicio a uma das
historias mais prosperas dos quadrinhos mundiais. Com sua tira do cdozinho Bidu (figura 26),
publicada na edicdo do dia 18 de junho de 1959 do jornal Folha da Tarde — que mais tarde se

tornaria a famosa Folha de S8o Paulo — Mauricio de Sousa comecava a apresentar 0s
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personagens que, anos mais tarde formariam a Turma da Monica, 0 maior sucesso dos

quadrinhos brasileiros e sul-americanos.

No dia 18 de junho de 1959 ela veio a0 mundo. Numa tira vertical, foi
publicada entre outras duas reportagens, uma sobre uma pirdmide asteca e
outra sobre crendices e superstices. Em nove quadrinhos, mostravam um
homem discursando em cima de um caixote. Na primeira cena, sua plateia
era grande. Mas, no quarto quadrinho, so restava um unico espectador diante
dele, um menino. O homem continuava falando, mas, ao perceber que nao
atrairia mais ninguém além da crianca, foi embora praguejando. No oitavo
quadro, s6 sobraram em cena 0 menino e o caixote. No nono e ultimo, o
garoto, que mais tarde seria batizado como Franjinha, levanta o caixote e
liberta o cdozinho dele, o Bidu, que tinha ficado preso embaixo dele. Os dois
iam embora e fim da historinha. (SOUSA, 2017, p.63).
Desde a publica¢do da tirinha de Bidu, as historias e os personagens de Mauricio de
Sousa foram crescendo, aumentando sua popularidade e expandindo seus horizontes. Segundo
dados que o proprio Mauricio relata em sua biografia (2017), sua empresa — A Mauricio de
Sousa Producdes — ja comercializou mais de um bilhdo de gibis ao longo da historia e possui
mais de 3 mil produtos licenciados, desde roupas, passando por brinquedos, calcados, até

géneros alimenticios.

Atualmente, Monica, Cebolinha, Magali, Chico Bento, Cascdo, Horacio e os demais
personagens de seu amplo universo de criagdessdo publicados em todos os continentes,
conseguindo entrar e se manter inclusive no concorrido mercado norte americano de
quadrinhos. As historias de Mauricio se reinventam com o passar dos anos, fazendo com que
0 sucesso SO aumente e que a trajetdria deste artista seja até os dias de hoje, um caso singular
na histéria dos quadrinhos brasileiros. Talvez, em uma escala global, somente nomes como
Osamu Tezuka, Stan Lee ou Walt Disney possam se equiparar a trajetdria vitoriosa de

Mauricio de Sousa.

Figura 25 - Detalhe da primeira tira publicado por Mauricio de Sousa.
Fonte: Planeta Mongo (2002).
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Em 1963, na Argentina, Quino lanca as tiras em quadrinhos de sua personagem,
Mafalda (figura 27). A personagem, segundo conta seu criador (2010, p.X), nasceu a partir de
um trabalho encomendado por uma agéncia de publicidade a pedido uma empresa de
eletrodomésticos. As exigéncias da empresa eram simples: a propaganda deveria apresentar
uma tipica familia da classe média argentina e a protagonista deveria ter um nome simples,
que comecasse com a letra ‘M’ e terminasse com a letra ‘A’. De forma quase acidental, nascia
assim um dos maiores icones dos quadrinhos mundiais. J& no ano seguinte, Mafalda sai da
propaganda de eletrodomésticos e passa a estrelar tiras no importante jornal argentino
Primeira Plana. O sucesso leva a personagem de Quino para outros jornais do pais e,
em1968, Mafalda se torna um produto de exportacdo, tendo tiras publicadas para o exigente
mercado de quadrinhos italiano. No inicio dos anos 1970, a personagem chega ao Brasil e
logo apos, expande sua influéncia para demais paises europeus, como Espanha, Portugal,
Alemanha, Finlandia, Dinamarca e Franca. Apesar do estrondoso sucesso, Quino abandona a
personagem em 1973. Abriria apenas uma excecdo para voltar a desenhar e escrever as
historias da personagem. Foi no ano de 1977, quando Quino foi convidado pelo UNICEF para

ilustrar a Declaracéo dos Direitos da Crianca, usando Mafalda e sua turma como personagens.

Figura 26 - Mafalda, com seu humor &cido e critico.
Fonte: Verdes Digitales (2006).
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Desde sua criagao, em 1963, até a ‘aposentadoria’ da personagem, Quino conseguiu de
forma sutil, através de suas tiras, instigar a reflexdo e tocar em temas polémicos, tanto em
esfera nacional, quanto global. No prefacio do livro ‘Toda Mafalda’ (2010), o escritor e
semidlogo italiano Umberto Eco (1932-2016) analisa a personagem de Quino, destacando a

riqueza de suas historias e o carater contestador da iconica personagem.

Mafalda, em todas as situagdes, ¢ um “her6i do nosso tempo”, o que nao
parece uma qualificacdo exagerada para o pequeno personagem de papel e
tinta que Quino propde. Ninguém nega que as histérias em quadrinhos
(quando atingem certo nivel de qualidade) assumam a funcdo de
questionadoras de costumes — e Mafalda reflete as tendéncias de uma
juventude inquieta, que assumem aqui a forma paradoxal de dissidéncia
infantil, de esquema psicoldgico de reacdo aos veiculos de comunicacao de
massa, de urticaria moral provocada pela l6gica dos blocos, de asma
intelectual causada pelo cogumelo atdmico. (ECO in QUINO, 2010, p. XVI).

Nos anos 1960, a industria de quadrinhos dos Estados Unidos comega a se organizar
para reverter as san¢des impostas pelo Comics Code Authority. Desde a divulgacao do livro
de Fredric Wertham até entdo, a industria de quadrinhos até que se esforcou para se
reinventar, criando novas historias e mantendo seu publico. Foi durante este periodo que
surgem classicos dos quadrinhos, como Liga da Justica da América, em 1960 (figura 28), o
Quarteto Fantastico, em 1961, o Incrivel Hulk, em 1962, os Vingadores, em 1963, entre tantos
outros. No entanto, a pressdo imposta pelo codigo ainda pairava sobre os artistas, que

clamavam por liberdade criativa e de expressao.
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Figura 27: Capa da primeira edi¢do da Liga da Justica da América. O selo do Comics Code Authority aparece no
canto superior direito. Fonte: Modernmythologies (2005).

Stan Lee foi um dos primeiros a se manifestar e agir contra 0 Comics Code Authority.
Juntamente com o editor Martin Goodman, Lee decidiu que era hora de desafiar o codigo e,

mais uma vez, abalar a industria dos quadrinhose a historia das HQ’s.
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Com ajuda de Chip Goodman, Lee fez campanha para o Codigo de Etica dos
Quadrinhos autorizarem a representacdo de uso de narcéticos. A medida foi
votada e reprovada. Lee entdo recebeu uma carta do Departamento de Saude,
Educacdo e Bem-Estar dos EUA pedindo que tratasse do abuso de drogas
nos quadrinhos e convenceu Martin Goodman a ignorar o cédigo. A Marvel
entdo publicou uma histéria do Homem-Aranha na qual o colega de quarto
de Peter Parker, Harry Osborn, tomava um monte de pilulas. A cobertura dos
jornais superou em muito a reprovacdo do Codigo de Etica. A Marvel
venceu a batalha. Em questdo de meses, o codigo historicamente antiquado
ndo sO autorizou as referéncias a abuso de drogas, mas também liberou
algumas das restricdes a contetido de terror. (HOWE, 2013, p.122-123).

O Comics Code Authority sofrera sua primeira derrota. A sociedade havia mudado,
logo, sua mentalidade também se tornara diferente. A cruzada iniciada por Wertham nos anos
1950, que atingiu seu apice com a implantacdo do Codigo de Etica dos Quadrinhos, ja ndo era
tdo significativa e relevante. Nos anos 1970, mais importante que criticar, a sociedade
percebeu gque era necessario retomar a relagdo amistosa com os quadrinhos e enxergar neles
potencialidades para levar diversos temas para o debate entre as criangas e jovens. A
linguagem dos quadrinhos possuia — e ainda possui — uma relagdo singular com criancas e

jovens; e a industria precisava fazer valer esta particularidade.

Ao longo das edicbes 96, 97 e 98 da revista Amazing Spider-Man (figura 29), de 1971,
a Marvel falou de uma questdo que era relevante para a sociedade, tratando de forma séria a
tematica da dependéncia quimica e do consumo de drogas entre jovens. Tdo importante
quanto o tema, foi a producdo destas historias. As edicGes da revista do Homem-Aranha

foram feitas sem nenhuma forma de opressdo, nem de amarras criativas.
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Figura 28 - Pagina de Amazing Spider-Man nimero 96.
Fonte: Word Press(2010).

Nos anos 1980, os quadrinhos viveriam uma revolucdo. Trés jovens autores, em
revistas diferentes, reinventam os quadrinhos,em especial os quadrinhos de super herdi,
ampliando a potencialidade desta linguagem e colocando seus homes e obras no pantedo das
maiores histérias em quadrinhos de todos os tempos. Alan Moore, Frank Miller e Art
Spiegelman com suas obras iconicas remodelam o género e levam, de forma definitiva, os

quadrinhos para o alto escaldo cultural.

Nascido em 1948, o sueco Art Spiegelman faz sucesso na cena underground de
quadrinhos americanos, gracas a sua bela arte. No ano de 1980, Spiegelman comeca a
publicar na revista Raw!as histérias que seu pai, 0 judeu Vladek Spielgeman, Ihe contava
sobre os sofrimentos dos anos da Segunda Guerra Mundial. Vladek, que foi prisioneiro em
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um campo de concentracdo na Alemanha Nazista, narrava com frequéncia as historias
horrendas dos anos que viveu preso sob condi¢cdes desumanas. Destas historias, Spielgeman
criouMaus(figura 30).

Obra sem precedentes até entdo, Maus narrava a historia do pai de Art, desde 0s anos
que antecederam a Segunda Guerra Mundial, passando pelo sofrimento do periodo do campo
de concentragdo, até a liberdade no fim da guerra. A metalinguagem utilizada por Art
Spielgeman, que antropomorfiza os personagens, transformando os soldados nazistas em
gatos e os judeus em ratos — dai vem o titulo da histdria, pois maus significa rato em aleméo —
ao mesmo tempo em que suaviza algumas passagens mais tensas da historia, instiga e apavora
em determinados momentos, pois certamente o leitor associa a crueldade cometida pelos

nazistas com a relacdo que gatos e ratos naturalmente possuem na cadeia alimentar.

A grandiosidade e solidez do texto, atrelada aos marcantes desenhos em preto e branco
do quadrinho, deram a Spiegelman e Maus um Prémio Pulitzer®, no ano de 1992°. A conquista
do Pulitzer foi um fato inédito, visto que nunca antes uma historia em quadrinhos havia
vencido a premiacdo. Por conta disso, a organizacdo do prémio teve de criar a categoria

“Special Citations” para laurear a obra.
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Figura 29 - Detalhe de um quadrinho de Maus.
Fonte: Mangpuloh (2015).

5 Criado em 1917, o Prémio Pulitzer condecora destaques da literatura e jornalismo em todo o mundo.
Shttp://www.pulitzer.org/prize-winners-by-year/1992, acesso em maio de 2018.


http://www.pulitzer.org/prize-winners-by-year/1992
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Em 1986, o inglés Alan Moore e o americano Frank Miller levam os quadrinhos de
super herdi para um novo patamar. Descontruindo o género, Moore e Miller transformam a
relacdo entre leitor e quadrinhos, colocando em cheque valores éticos e morais que no passado
sempre eram defendidos pelos coloridos e heroicos personagens e que caracterizavam sua
esséncia. RelacBes de poder, violéncia, seguranca publica, sexo, psicopatia, conflitos
nucleares, critica a regimes politicos e o futuro do mundo ocidental sdo debatidos e
descontruidos por estes artistas que lancaram quadrinhos que até hoje sdo considerados
marcos fundamentais na historia da industria dos quadrinhos. Na DC Comics, Alan Moore e
Frank Miller abalam as estruturas com suas obras cataclismicas:Watchmen e Batman: o
Cavaleiro das Trevas.

Nascido em Northampton em 1953, Alan Moore inicia sua carreira nos quadrinhos
produzindo fanzines. A qualidade narrativa de suas historias o leva a trabalhar para a divisao
britanica da Marvel Comics, a Marvel UK. Em 1982, vai para a DC Comics, onde revoluciona
o titulo de terror Swamp Thing, chamando a atencdo de editores pelo seu texto filoséfico,

cercado de elementos metalinguisticos e repleto de criticas ao conturbado mundo moderno.

Em fevereiro de 1986, a edicdo numero 1 de Watchmen (figura 31) chega as bancas,
causando estardalhaco. Ao longo de 12 edicdes, Alan Moore e 0 desenhista Dave Gibbons
descontroem o género de super-herdis, questionando a autoridade e a capacidade destes super
seres, que na historia se relacionavam com pessoas normais em um conturbado mundo

bipolar, atormentado pelas ameagas da Guerra Fria’.

A medida que davamos vida aos personagens a partir de bate-papo e ideias
malucas contidas no outline a seguir, descobrimos que estdvamos nos
encaminhando para aguas cada vez mais fundas: ndo bastava descrever as
circunstancias particulares da vida de um Rorschach ou de um Dr.
Manhattan sem levar em conta sua politica, sua sexualidade, sua filosofia e
todos os fatores em seu mundo que haviam dado forma a essas coisas.
Portanto, a partir de um super her6i movido a energia nuclear relativamente
convencional, nos encontramos vagando para algumas ruminacgdes quanticas
poés-Einsteinianas sobre o tempo. O mesmo se aplicava ao perturbador
territério moral no qual entramos a partir do ponto de vista de um vigilante
mascarado urbano padrdo. (MOORE, 2011, p.417).

A obra de Moore e Gibbons venceu o Hugo Awards® em 1988° e, assim como

aconteceu com Maus e o Prémio Pulitzer, Watchmentambém foi laureado em uma “Categoria

" Conflito surgido no poés-Segunda Guerra Mundial, caracterizado pelo embate ideoldgico entre os Estados
Unidos da América (defendendo o capitalismo) e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (defendendo o
socialismo).

8 Criado em 1953, o prémio condecora os destaques na literatura de fantasia e ficgdo cientifica.
°http://dpsinfo.com/awardweb/hugos/80s.html, acesso em maio de 2018.


http://dpsinfo.com/awardweb/hugos/80s.html
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Especial”, uma vez que nenhum quadrinho havia conquistado anteriormente esta premiagéo.
Anos depois, reconhecendo a qualidade artistica das HQ’s, o Hugo Awards abriria a
“Categoria Historia em Quadrinhos”. A industria cultural comecava a voltar suas atencbes

para os quadrinhos, percebendo o potencial e a qualidade que esta linguagem possuia.

Assim como Alan Moore, Frank Miller também inicia sua carreira na industria
trabalhando para a Marvel Comics. Miller saira do pacato estado de Vermont (HOWE, 2013,
p.226) aos 21 anos para tentar viver de quadrinhos na colossal Nova York. Comeca fazendo
trabalhos em revistas do Homem-Aranha, mas logo migra para o Demolidor, onde
demonstraria uma capacidade que agradava — e até hoje agrada — a industria dos quadrinhos:

Miller desenhava e roteirizava suas historias.

Em Demolidor, Miller insere passagens de seu proprio cotidiano para incrementar as
historias do personagem. O personagem no qual trabalhavaera o alter ego do advogado Matt
Murdock. Quando crianca, Murdock sofre um acidente envolvendo produtos quimicos e perde
sua visdo. No entanto, - como é caracteristico dos quadrinhos de super heroi —, a tragédia vem
junto com uma bencgédo e os demais sentidos do jovem se tornam extremamente agucados.
Murdock cresce, perde seu pai, que morre gragas a acdo crime organizado de Nova York e, na
vida adulta, decide se tornar advogado, assumindo uma vida dupla: durante o dia, defendia os
oprimidos atuando como defensor da lei e a noite, assumia o manto do defensor mascarado
Demolidor, cacando criminosos pelo violento bairro novo iorquino de Hell’s Kitchen.
Aproveitando do viés mais urbano e realista das historias do personagem e ainda chocado
com a drastica mudanca de Vermont para Nova York, Miller insere nas paginas do Demolidor
seus problemas sociais e financeiros, além de seu espanto relacionado com a violéncia dos

grandes centros urbanos.
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Figura 30 - Os protagonistas de Watchmen: Ozzymandias, Srta. Jupiter, Dr. Manhattan, O Comediante, Coruja e
Rorschach. Fonte: Além da Torre (1999).

Em 1986, Miller se muda de Nova York para a California, na tentativa de fugir da

violéncia de Nova York. No entanto, de acordo com Howe (2013):

A mudanca de Miller para a Califérnia saiu mais cara que o planejado. Ele
ficou endividado, com varios projetos combinados, mas todos a meses de se
encerrarem. Sentado em sua banheira, sem grana, a cinco mil quilémetros de
Nova York, teve uma ideia. “Eu pensei: e se isso acontecesse com Matt
Murdock? E se ele perdesse tudo?” (HOWE, 2013, p.302).

Deste insight, Miller tirou a brilhante ideia de devastar o Demolidor. Ao longo das
edicbes 227 & 233 da revista Daredevil, Matt Murdock enfrentaria o seu penoso calvario no

arco de historias intitulado ‘A queda de Murdock’.
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Na trama desenvolvida por Miller, o interesse amoroso de Matt Murdock, a jovem
Karen Page, se torna usuéria de drogas e, para manter seu vicio, decide entregar a identidade
secreta de seu amado para um dos maiores inimigos: o mafioso Wilson Fisk, um dos maiores
criminosos do submundo de Nova York, conhecido pela alcunha de Rei do Crime. A tomada
de decisdo do vildo a partir de entdo, é o grande diferencial da historia. Ao invés de recorrer
ao cliché, visto em tantos embates de hero6i contra vildo,Miller inova e faz com que Wilson
Fisk ndo destrua o herdi, mas sim o homem por tras da mascara. O Rei do Crime ndo acaba
com o heréi Demolidor em uma grandiosa e sangrenta luta; o seu objetivo é destruir Matt
Murdock, fazendo o advogado perder seu prestigio, seu emprego e até mesmo sua casa, que €

covardemente demolida pelo vildo na historia.

Uma das ideias mais brilhantes de Miller ao longo da historia se deu no inicio de cada
edicdo: a histdria sempre comegca com um quadro que mostrava Matt Murdock deitado e, a
medida que a trama ia se desenvolvendo e os problemas do personagem aumentando, 0
desenho mostrava que Matt ia se encolhendo, até chegar a posicdo fetal (figura 32), em um

claro sinal de desamparo e fraqueza do alter ego do heroico Demolidor.
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Figura 31: o inicio dos capitulos de 'A queda de Murdock'.
Fonte: Além da Torre (1999).

‘A queda de Murdock’ foi um grande sucesso e até hoje ¢ considerada uma das
melhores histérias do Demolidor. A trama, que descontruiu o personagem ao envolver

elementos mais humanos, chamou atengéo dos leitores de quadrinhos. No entanto, apesar da
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qualidade da obra, o artista Frank Miller iria alcancar seu auge na carreira desconstruindo

outro personagem: o icOnico Batman.

Em marco de 1986 € lancada a primeira das quatro edicGes da revista Batman: the
Dark Knight returns. Miller nos apresenta um rancoroso e envelhecido Batman, que havia
aposentado o uniforme de super-herdi, apesar de estar prestes a enlouquecer diante da
insanidade e violéncia que o cercava e assolava sua terra natal, a cidade ficticia de Gotham
City. Tudo isso se passava em um mundo onde as tensGes nucleares estavam a tona, trazendo
medo e desconfianca para toda a populacéo.O autor revela que o desassisado mundo dos anos
1980 foi a maior inspiragdo para a historia. Na introdugdo de ‘Batman: O Cavaleiro das

Trevas — Edi¢ao Definitiva’ (2011) Frank Miller diz que:

Entdo os anos 80, adequadamente chamados de Era Reagan, chegaram. Era
uma época Gtima para acompanhar os noticiarios e produzir histérias em
quadrinhos. Um periodo repleto de graves ameacas, forcas impressionantes e
eventos incrivelmente tolos produzidos pela midia. O indice de
criminalidade explodiu. A comédia também. Eram tempos cheios de raiva,
acidez e humor. E a televisdo mostrou a que nivel a estupidez poderia
chegar. Mesmo que apenas por um momento. Como um avido leitor de
jornais, fiquei impressionado com duas coisas. Primeira: 0 mundo estava
ficando louco. “Nao da pra acreditar nisso!” era meu primeiro pensamento
mais recorrente. Segunda: todos os jornais, com excecdo daquela velharia
retrograda de Nova York, publicavam tirinhas diarias que, sem banalizar o
que estava acontecendo, mostravam o quanto a caneta e o papel podem ser
poderosos. (MILLER, 2011, p.9).

Em Batman: O Cavaleiro das Trevas, Miller usou de seu texto &cido, critico e
contestador para, junto da arte-final de Klaus Janson, remodelar o Batman. O herdi, antes
conhecido pelos métodos seguros para lutar contra o crime — ao longo dos anos, sempre fez
parte do codigo de conduta do Batman dos quadrinhos ndo matar nem usar armas de fogo — se
torna um maniaco autoritario, com ares fascistas, abusando de métodos violentos e até de
tortura fisica e psicologica para alcancar seus objetivos. O astuto e detetivesco Batman do
passado da lugar a um personagem brutal, ensandecido e sedento por justica. Na historia, fica
evidente que Batman abandona a aposentadoria por estar farto dos problemas que o cercam e

da ineficacia do governo para resolvé-los.

Um dos momentos mais emblematicos da historia € o embate entre Batman e
Superman (figura 33). Defendendo o seu direito de liberdade, Batman critica a postura do
Superman, que € retratado na histéria um funcionario do governo dos Estados Unidos, a

servico do presidente Ronald Reagan'®. Claramente, Miller usou dos quadrinhos para fazer

10Ronald Wilson Reagan (1911-2004) foi o 40° presidente dos Estados Unidos, governando de 1981 a 1989.
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uma critica aberta ao governo Reagan.Considerada por muitos como uma das melhores
historias dos quadrinhos mundiais, a obra € um dos maiores classicos do personagem e serviu

de influéncia para dois filmes do Batman?®.
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Figura 32 - O embate entre Batman e Superman.
Fonte: Modern Mythology (2005).

Apls a publicacdo destas obras seminais e do enfraquecimento do Comics Code
Authority!?, os fis esperavam que a indUstria continuasse a produzir quadrinhos de grande
qualidade em uma grande quantidade. Todavia, 0 que se viu foi um cenario bem diferente. A
desconstrucdo dos super-herdis proposta por Alan Moore e Frank Miller se tornou uma
tendéncia entre novos artistas, que tentaram, sem sucesso, reproduzir o sucesso e a qualidade

artistica dos fendbmenos Watchmen e Batman: the Dark Knight returns.

Anti-herois surgiam em todas as paginas das mais variadas revistas, trazendo tiroteios,
armas super potentes e violéncia exacerbada a cada quadro das histdrias. A tematica urbana e

realista das obras de Moore e Miller talvez ndo fosse tdo bem compreendida pela nova leva de

11 Os filmes The Dark Knight Rises (2012) e Batman V Superman: the dawn of justice (2016) adaptam elementos
apresentados originalmente na obra de Frank Miller.

12 Nos anos 1980, o Comics Code Authority ndo causava 0 mesmo impacto das décadas anteriores, apesar de
ainda existir. Ele sO seria abandonado em definitivo no ano de 2011. Disponivel em:
http://mwww.terrazero.com.br/2014/09/momento-renegado-o-que-e-comics-code-authority/, acesso em maio de
2018.


http://www.terrazero.com.br/2014/09/momento-renegado-o-que-e-comics-code-authority/

68

artistas, que investiu em personagens e historias que abordavam a violéncia, mas sem a
metalinguagem e o riquissimo roteiro que fizeram das obras de Alan Moore e Frank Miller
classicos dos quadrinhos.

Além disso, as editoras, percebendo o sucesso, tentaram dar glamour a suas revistas,
transformando-as em itens de colecdo. Para editoras como a Marvel Comics, isso quase
representou a derradeira ruina. Em meados dos anos 1990, a bolha especulativa dos
quadrinhos®® quase destruiu a industria. Para se ter ideia do desastre, a Marvel calculava
prejuizos que chegavam a quase 50 milhdes de dolares por ano. (HOWE, 2013, p. 393).

A salvacdo veio do cinema. As principais editoras de quadrinhos dos Estados Unidos
venderam os direitos de suas principais obras para grandes estudios de cinema. E 0 negdécio
foi lucrativo, em varios sentidos. Hoje, as editoras se recuperaram, muito gragas ao Sucesso
dos filmes, que se refletem nas historias em quadrinhos que sdo publicadas. Adaptados nos
cinemas e em outras midias, comoos videogames e as series de TV e de servico de
streaming®*, hoje os herdis das historias em quadrinhos ampliaram seu alcance e sua
visibilidade, encontrando uma nova legido de fds, que ndo sdo necessariamente, avidos
leitores de revistas em quadrinhos, mas conhecem de forma detalhada a trajetoria de
Superman, Batman, Mulher Maravilha, Homem-Aranha, Thor,Wolverine e tantos outros

personagens.

Apesar de ndo viver mais os lucrativos tempos aureos dos anos 1930-1940, nem ter
encontrado novos talentos do calibre de Alan Moore ou Frank Miller, a industria de
reinventou mais uma vez, ampliando horizontes e influenciando outras midias, fazendo uso do
avanco da internet para ampliar sua popularidade. A industria dos quadrinhos ainda esta viva

e ndo demonstra, até 0 momento, sinais de esgotamento.

BDisponivel em: https://splashpages.wordpress.com/2013/02/06/a-bolha-especulativa-dos-quadrinhos/, acesso
em maio de 2018.

14 Em seu catalogo atual, a Netflix, maior empresa de contelido streaming do mundo, possui mais de 10 séries
adaptadas dos quadrinhos.
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3. 0S QUADRINHOS NO MUNDO ACADEMICO

A relagdo entre quadrinhos e universidade ainda é estranha para muitos. Os mal
informados e os criticos levantam questionamentos, tais como: sera possivel levar esta
literatura t&o simplista e infantil para o0 ambiente académico? Estaria a universidade preparada
para receber tal objeto de estudo? E, mais importante ainda: os quadrinhos possuem alguma
relevancia para os estudos académicos? Em todos 0s casos, a resposta é positiva e cada vez

mais 0s quadrinhos vém conquistando seu espaco no ambiente académico.

Os reflexos do discurso de Fredric Wertham, de seu livro The Seduction of the
Innocent e sua luta contra os quadrinhos surtiram efeitos em vérios setores da sociedade,
inclusive no meio académico. Os quadrinhos, que ainda ndo haviam alcancado o status de
manifestacao artistica, perderam espaco e confiabilidade, fazendo com que sua expanséo fosse
freada e sua entrada no mundo académico adiada para a posteridade.

No prefacio da obra ‘Para ler o Pato Donald: comunicacao de massa e colonialismo’
(2010), Alvaro de Moya fala sobre os primeiros intelectuais que se propuseram a estudar 0s

quadrinhos.

Os comics americanos (bandes dessinées, na Franca, e fumetti, na Italia)
tiveram finalmente, a partir de 1960 — embora existissem desde 1895 — o seu
reconhecimento como importante meio de comunicagdo entre homens,
exatamente em “descobrimento” dos intelectuais europeus de esquerda como
Alan Resnais, Godard, Cesare Zavattini, Lelouch, Damiano Damiani, Elio
Petri, Picasso, além de Fellini e outros. (MOYA in: DORFMAN e
MATTELART, 2010, p.7).

No Brasil, a luta pela inser¢do dos quadrinhos no meio académico foi ardua e repleta
de desafios, que perduram até os dias de hoje. Os pesquisadores tinham o objetivo de romper
com a Vvisdo preconceituosa que existia sobre os quadrinhos no pais, mostrando que as HQ’s

podem ser sim objeto de estudos e analises académicas.

A rejeicdo a producdo quadrinistica também ocorreu no Brasil. E aqui,
igualmente, também existiram intrépidos defensores do meio, que com
tenacidade fizeram reverter as expectativas e conseguiram que, aos poucos,
0s quadrinhos fossem mais bem aceitos pela sociedade em geral, bem como
inseridos nas areas de producdo e preservagdo do conhecimento — escolas,
bibliotecas, universidades. (VERGUEIROin: VERGUEIRO e RAMOS.
2013 p.7).

O preconceito contra os quadrinhos permeava diversos ambientes, principalmente o
escolar. Em sua biografia, Mauricio de Sousa relata a conturbada relagdo entre quadrinhos e

escola no Brasil dos anos 1940.



70

N&o demorou em que muitos educadores e professores comprassem a ideia
de que gibis eram perniciosos. Em pouco tempo esse movimento se
expandiu, saindo da Italia e ganhando o mundo. No Brasil, ao longo dos
anos, esse seria um assunto debatido em artigos de jornal, envolvendo
intelectuais, escritores, politicos ministros e até o presidente da Republica,
além de padres e educadores. Todos queriam banir os gibis com histérias de
detetive e de suspense, risca-los do mapa para sempre. (SOUSA, 2017,
p.43).

O reflexo da guerra contra os quadrinhos era sentido na sociedade, o que dificultava a
atuacdo daqueles que viam os quadrinhos como uma manifestacdo artistica e queriam divulgar

esta visdo.

Aqui no Brasil, a coisa era muito dificil para os quadrinhos desde o final da
década de 1930. Os padres, os pais e 0s professores ndo poupavam criticas.
A lgreja, as escolas, todos eram contra a histéria em quadrinhos. Achavam
que gibis era uma coisa que crianga ndo deveria ler. Portando, houve uma
perseguicdo a HQ e também aos autores infantis. (MOYA. 2012, p. 27).

A primeira tentativa de demonstrar o aspecto cientifico e cultural das historias em
quadrinhos aconteceu nos anos 1950, mais especificamente no dia 18 de junho de 1951. No
Centro Cultura e Progresso, na cidade de S&o Paulo, um grupo de jovens, composto por
nomes como Jayme Cortez, Reinaldo Oliveira, Alvaro de Moya e Syllas Rosberg, realizou a
primeira exposicao artistica sobre quadrinhos, no intuito de mostrar a sociedade o que de fato
eram as historias em quadrinhos. Assim como era comum no exterior, a relacdo dos
quadrinhos com a sociedade ndo era nada pacifica.A exposicdo consistia em apresentar artes
originais dos maiores nomes da indudstria de quadrinhos dos Estados Unidos: Milton Caniff,
Al Capp, Hal Foster, Alex Raymond, George Herriman, Burne Hogarth e Will Eisner. Com a
exposicdo, Moya e os demais idealizadores queriam romper com preconceitos e expandir a

popularidade dos quadrinhos, estimulando inclusive a produgéo nacional.

Queriamos defender a semelhanca dos quadrinhos com cinema, com
literatura, e dizer que tinham, por outro lado, uma expressdo propria. Nosso
primeiro desafio foi provar isso numa época em que todo mundo pensava
gue os gibis deturpavam a mente dos jovens. Mostramos quadrinhos como
uma coisa saudavel. Outro aspecto era que queriamos fazer quadrinhos
brasileiros, com cara nacional e, por isso, buscavamos espago para realizar
algo novo, préximo dos leitores e dos gibis, que eles se identificassem com
0S personagens, 0s cenarios e o contexto. (MOYA. 2012, p.52).

Este evento, que ficou conhecido como Primeira Exposicdo Internacional de Historias
em Quadrinhos (figura 34), hoje é reconhecido internacionalmente como pioneiro na
divulgacdo dos quadrinhos como forma de manifestacdo artistica e cultural (MOYA,
2012,p.82).
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Foi o primeiro passo, em terras brasileiras, para se analisar quadrinhos enquanto arte e
objeto de estudo. No entanto, foi somente anos mais tarde que os quadrinhos comegaram a ser

aceitos nas universidades.

Figura 33 - Jayme Cortez, Reinaldo Oliveira, Syllas Rosberg e Alvaro de Moya na exposicio de 1969.
Fonte: Quadrinhos 51 (2001).

Em 1961, foi realizada primeira pesquisa cientifica sobre quadrinhos no Brasil,
coordenada pelo professor José Marques de Melo, no curso de Jornalismo da Faculdade
Césper Libero, em Sdo Paulo. Anos depois, o professor Melo daria continuidade na sua luta

pela inser¢do dos quadrinhos na academia.

Ao fundar em 1967 o Centro de Pesquisas da Comunicacdo Social, desafiei
meus alunos de jornalismo, da pioneira Faculdade Céasper Libero, a
inventariar o contetdo dos gibis editados no pais. O resultado dessa pesquisa
foi amplamente divulgado no meu livro de estreia — Comunicacgdo Social:
Teoria e Pesquisa (1970), repercutindo nacionalmente. Quando este livro foi
publicado, eu jA& me encontrava engajado na criacdo dos cursos de
Jornalismo e Editoracdo na entdo denominada Escola de Comunicagdes
Culturais da Universidade de S&o Paulo. Planejando a grade curricular dos
produtores editoriais, inclui uma disciplina de Histéria em Quadrinhos, poisa
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premissa do curso repousava na formacdo de profissionais multimidia.
(MELOQin: VERGUEIRO e RAMOS, 2013, p.18).

Nome importantissimo na trajetéria dos quadrinhos na academia brasileira, o professor
Waldomiro Vergueiro, cria, nos anos 1990, um 6rgdo importantissimo para os estudos sobre
quadrinhos no pais: o Observatorio de Histérias em Quadrinhos, na Universidade de S&o

Paulo. Sobre a criacdo do Observatorio, o professor Vergueiro afirma que:

Inicialmente, o nucleo deveria chamar-se Nucleo Interdepartamental de
Pesquisas em Historias em Quadrinhos, mas a congregacao da ECA, quando
0 aprovou, resolveu denomina-lo apenas de Nuicleo de Pesquisas em
Historias em Quadrinhos. Essa denominacgdo foi mantida até 2008, quando o
ndcleo passou a se chamar Observatdrio de Historias em Quadrinhos. [...]
Fui nomeado, pela diretoria da ECA, como seu coordenador, cargo que
mantenho até hoje. Ao criarmos o Observatdrio de Historias em Quadrinhos,
uma das primeiras iniciativas que tivemos foi a proposicdo de um Curso de
Especializacdo de Histérias em Quadrinhos. Tratou-se de um curso muito
ambicioso, versando exclusivamente sobre histérias em quadrinhos: 360
horas de aulas integralmente dedicadas a esse assunto. Ele funcionou de
1991 a 1993 e teve grande repercussdo. (VERGUEIRO in: VERGUEIRO e
RAMOS, 2013, p.73).

Segundo o professor Waldomiro Vergueiro (2013, p.73), questdes de infraestrutura e
falta de suporte administrativo fizeram com que 0 curso ndo tivesse continuidade. Apesar
disso, o Observatorio continuou a prosperar. Desde o0 ano de 2011, o grupo organiza as
Jornadas Internacionais de Histdrias em Quadrinhos, 0 maior evento académico sobre

quadrinhos da América Latina, que no ano de 2019 tera a realizacdo de sua sexta edicéo.
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4. QUADRINHOS E EDUCACAO

Um dos grandes desafios ao apresentar o quadrinho no meio académico e,
consequentemente, no meio educacional, é conseguir alcancar o entendimento da academia
cientifica, dos professores e dos pais sobre as capacidades, potencialidades e particularidades
desta linguagem. Muitas vezes, o quadrinho ainda € mal visto e mal recebido nas escolas. Seu
uso € reprimido e muitas das vezes o quadrinho se torna refém de outras manifestacdes
artisticas e culturais, como o cinema e a literatura. O preconceito e a visao retrograda de
muitos obrigam os quadrinhos a se amparar em outras artes para ser bem recebido nas salas de

aula. Ramos (2014) analisa que:

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais é do que uma forma
de procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados
(caso da literatura, inclusive a infantil) como argumento para justificar os
quadrinhos, historicamente vistos de maneira pejorativa, inclusive no meio
universitario. Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma
linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar os
elementos narrativos. (RAMOS, 2014, p. 17).

E de extrema importancia reconhecer as potencialidades e a autonomia da linguagem
dos quadrinhos. Compreendendo esta linguagem, o educador se sentira mais confortavel para
aplicar os quadrinhos em sala de aula. “Ler quadrinhos é ler sua linguagem. Domina-la,
mesmo que em seus conceitos mais basicos, é condi¢do para a plena compreensao da historia
e para a aplicacao dos quadrinhos em sala de aula e em pesquisas cientificas sobre o assunto.”
(RAMOS, 2014, p.30).

Além disso, é fundamental que haja a alfabetizacdo na linguagem dos quadrinhos.
(VERGUEIRO, 2014, p.31). O professor que demonstra interesse em utilizar os quadrinhos
em sala de aula deve ter clareza sobre o que esta objetivando ao trabalhar com os quadrinhos
no ambiente educacional. Inserir histérias em quadrinhos na sala de aula apenas por aspectos
ilustrativos € uma pratica que ajuda a manter o preconceito e o distanciamento na relacao

entre HQ’s e escola.

Atualmente, apesar das dificuldades, os quadrinhos estdo encontrando seu espaco nas
salas de aula. O estimulo vindo de 6rgdos legais vem apresentando um rompimento com o
retrogrado paradigma que diminui e menospreza as potencialidades das histérias em

quadrinho enquanto recurso didatico

Mais recentemente, em muitos paises, os proprios Orgdos oficiais de
educacdo passaram a reconhecer a importancia de se inserir as historias em
quadrinhos no curriculo escolar, desenvolvendo orientagdes especificas para
isso. E 0 que aconteceu no Brasil, por exemplo, onde o emprego das
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histérias em quadrinhos ja é reconhecido pela LDB (Lei de Diretrizes e
Bases) e pelos PCN (Parametros Curriculares Nacionais). (VERGUEIRO in:
VERGUEIRO e RAMA, 2014, p.21).

Apesar do fato de que na versdo mais recente da LDB o uso dos quadrinhos néo seja
citado diretamente®, percebemos que as HQ’s vém estreitando seu laco com a educagdo. Para
ilustrar tal fato, fizemos um levantamento dedez edicbes recentes das provas do
ENEM(Exame Nacional do Ensino Médio), entre os anos de 2008 e 2017, buscando

quadrinhos que foram utilizados nestas provas.

Quadrinhos encontrados nas provas do ENEM
(2008-2017)

14

12

10

ENEM ENEM ENEM ENEM ENEM ENEM ENEM ENEM ENEM ENEM
2017 2016 2015 2014 2013 2012 2011 2010 2009 2008

Figura 34: Quadrinhos encontrados nas provas do Enem (2008-2017).
Fonte: Autoria Prépria.

Percebe-se que a relacdo entre quadrinhos e educacdo ndo carrega nos dias de hoje as
marcas deixadas por Fredric Wertham e seu incendiario livro nos anos 1950. O discurso que

demoniza as histdrias em quadrinhos parece ter ficado no passado.

No entanto, o atual cenario nos convida a refletir sobre o uso dos quadrinhos na sala
de aula. Eles estdo presentes em livros didaticos, em importantes provas/vestibulares e seu uso

é estimulado por 6rgédos legais vinculados a educacéo.

Entretanto, como os quadrinhos estdo sendo apresentados para os alunos? Serd mesmo

que é durante uma prova de ENEM que encontramos o melhor cenario possivel para levar os

150 inciso segundo do oitavo paragrafo do artigo 35-A fala em ‘conhecimento das formas contemporéaneas de
linguagem’, mas ndo cita diretamente os quadrinhos.
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quadrinhos para um aluno que, talvez, nunca tenha tido contato com esta linguagem e sua

correta utilizagcdo em sala de aula?

Usar quadrinhos pelo simples fato de ser uma linguagem atraente para as criangas e
jovens é algo banal. O professor que ndo se aprofunda nos elementos que formam esta rica
linguagem esta fadado ao fracasso e compromete de forma séria os processos de ensino e de
aprendizagem. Quadrinhos ndo séo ilustragbes, muito menos decalques para preencher

espacos vazios em provas ou livros didaticos.

Eu sou MAFALDA HACAR
E eu CALVIN \

/ |

'ol

;J

Figura 35 - Tirinha satirizando o mau uso dos quadrinhos em provas.
Fonte: Amino Apps (2005).

Os quadrinhos devem ser bem utilizados, por profissionais capacitados e conhecedores
desta linguagem para que seu uso seja satisfatorio e eficaz com os alunos. Levar quadrinhos
apenas para ilustrar uma aula é menosprezar a riqueza desta linguagem e a luta de muitos
pesquisadores que se empenham para criar uma boa relacdo entre quadrinhos e educagao.

Quadrinhos ndo sdo meros desenhos e sua inser¢do no meio educacional representa um marco
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importante para romper com a logica atrasada que valoriza apenas o0 escrito, enguanto

menospreza o visual.

O pesquisador Nick Sousanis, ao langar sua tese de doutorado - feita em quadrinhos -
pela Universidade de Columbia, questiona o preconceito histérico que existe contra o visual
em detrimento do escrito. Sua tese foi editada e langada como livro, intitulado ‘Desaplanar’

(2017). Nesta obra, o autor afirma que:

As palavras tradicionalmente tém privilégio como modalidade explicativa, como a
ferramenta para o pensamento. A imagem, por outro lado, hd muito tempo é
segregada ao reino do espetaculo e da estética, marginalizada na discussao
séria como mera ilustragdo que apoia 0 texto — nunca vista em pé de
igualdade. J& na Antiguidade, Platdo professava a desconfianca profunda
quanto a percepgdo citando sua natureza iluséria: “O objeto que parece
entortar-se na agua provoca uma confusdo em relagdo ao que seria real.”
(SOUSANIS, 2017, p.54)

Ainda sobre a relacdo entre visual e verbal, o autor, a0 comparar estas linguagens,

afirma que:

Atentamos aos modos como empregamos as modalidades visual e verbal.
Para destilar algo tangivel da vastiddo da experiéncia dos sentidos. O verbal
marcha de modo linear, passo a passo, uma sequéncia distinta de palavras.
(...) O visual, por outro lado apresenta-se ‘todo-ao-mesmo-tempo’,
simultaneo, disperso, relacional. Uma imagem vale mil palavras? Talvez.
Mas por conta de suas estruturas distintas, ndo h& correspondéncia direta
entre imagem e palavra. O verbal marcha linear, passo a passo. Uma discreta
sequéncia de palavras encadeadas. Hierarquica. Ramificada. Como contas
em um rosario. JA a imagem é sem pontos de partida ou chegada...
Interconectada. Rizomatica. (SOUSANIS, 2017, p.58).

A reflexdo proposta por Sousanis se adequa perfeitamente ao meio educacional.
Quadrinhos ndo devem ser encarados como mera alegoria ou ilustracdo. Deve-se respeitar esta
linguagem e encara-la como tema de estudos e pesquisas académicas, devido a sua
complexidade e pluralidade. O educador disposto a utilizar os quadrinhos deve aproveitar esta
possibilidade singular proporcionada pela linguagem dos quadrinhos, em que o texto e a
imagem estdo interconectados, proporcionando uma ligacdo entre verbal e visual, para

melhorar suas aulas.

Embutidas no ecossistema sequencial-simultaneo que sdo os quadrinhos,
palavras e imagens, tanto tempo apartadas, podem coabitar. Unidos em uma
relacdo, o visual e o verbal mesclam-se... A descricdo, 0 texto e a
representacao interpretam-se, interanimam-se, entrelagam-se,
interdependentes, inextricaveis. Gera uma ressonancia do tipo multiplicadora
— um ciclo dinamico de ler=olhar, olhar=ler... SGcios nesse casamento, uma
informa e enriquece a outra, para alcancar um significado que, como diz R.
C. Harvey, “nenhuma transmite sem a outra.” (SOUSANIS, 2017, p.64).
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Sousanis, que critica em sua obra (2017, p. 3-7) a monotonia e a padronizagdo das
formas de saber do mundo atual — chamando tal pratica de ‘planura’ — nos convida, através da
linguagem dos quadrinhos, a romper com esta l6gica, abandonar a ‘planura’ e, como intitula o

seu livro, ‘desaplanar’. Para o autor:

Os quadrinhos tém como abarcar os modos desaplanados nos quais o
pensamento se desdobra. Através da sua multiplicidade de abordagens para
constituir a experiéncia, € um meio que pode fornecer a perspectiva superior
a partir da qual se iluminam as armadilhas que n6s mesmos criamos e propor
um novo modo de... escapar. (SOUSANIS, 2017, p.66).

A luta pela inser¢do dos quadrinhos nos meios académico e educacional representa
uma luta contra a ‘planura’ e a possibilidade de romper com o comportamento retrogrado que,

infelizmente, tem marcado o cenario educacional brasileiro.
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5. METODOLOGIA

A metodologia deste trabalho se divide em dois momentos. A principio, foi realizada
uma revisdo bibliogréfica, para analisar a historia dos quadrinhos, sua linguagem e sua relagédo
com a educacdo. Chama a atencdo o fato de mais da metade dos autores utilizados nesta
pesquisa serem brasileiros, o que reforca a tendéncia de que os quadrinhos estdo se tornando
material de estudo cada vez mais presente nas universidades e editoras do pais.

Baseamos nossa pesquisa-intervengdo na metodologia da cartografia (PASSOS,
KASTRUP e ESCOSSIA, 2009), que nos proporcionou um olhar mais amplo sobre as
relagOes existentes dentro da sala de aula.

A cartografia como método de pesquisa-intervencdo pressupde uma
orientacdo do trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo
prescritivo, por regras ja prontas, nem com objetivos previamente
estabelecidos. No entanto, ndo se trata de uma agdo sem direcdo, ja
que a cartografia reverte o sentido tradicional de método sem abrir
mao da orientagdo do percurso da pesquisa. O desafio é o de realizar
uma reversdo do sentido tradicional de método — ndo mais um
caminhar para alcancar metas prefixadas (meta-hodos), mas o primado
do caminhar que tragam no percurso, suas metas. A reversdo, entdo,
afirma um hodos-meta. A diretriz cartografica se faz por pistas que
orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do
processo do pesquisar sobre 0 objeto da pesquisa, 0 pesquisador e seus
resultados. (PASSOS, 2009. p. 17).

Apos a revisdo bibliografica e amparado pela metodologia da cartografia, fomos a
campo para aplicar oficinas. Aplicamos as oficinas com 59 alunos das redes publica e privada
da cidade de Miracema-RJ, que cursavam desde o sexto ano do Ensino Fundamental 11 até o
terceiro ano do Ensino Médio. Esta faixa etaria heterogénea (dos 11 aos 18 anos) foi
previamente escolhida, para que pudéssemos analisar como a linguagem dos quadrinhos seria
aceita entre as criancas e os adolescentes das mais variadas idades. Para fins de analise,
dividimos os alunos em dois grupos: alunos regulares, que mantenho contato no meu
cotidiano como professor de Histéria e Sociologia; e alunos esporadicos, cujo primeiro

contato veio através da aplicacdo das oficinas.

Nestas oficinas, os quadrinhos foram levados para sala de aula, como recurso didatico,
substituindo o livro didatico, com o intuito de analisar sua utilidade como recurso
educacional.A proposta das oficinas é bem simples: dar aulas utilizando o quadrinho e sua
linguagem como recursos didaticos. Entendemos que a aproximagao com o viés metodologico
da cartografia se deu porque procurou-se ver além das respostas dos questionarios e

entrevistas, pois os dados aqui relatados encontraram ressonancia nas conversas informais que
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se deram nas oficinas e encontros com alunos e professores. Esse trabalho de campo ilustra as
observacOes tecidas sobre quadrinhos e educagdo. O formato de oficina se mostrou uma
possibilidade de construgéo coletiva.

No primeiro encontro com os alunos serviu para apresenta-los ao universo dos
quadrinhos e suas caracteristicas. A historia e os elementos das HQ’s foram mostrados para
que, seguindo as ideias de Vergueiro (2014), eles fossem alfabetizados na linguagem dos
quadrinhos. Foram selecionados quadrinhos relacionados a temas das Ciéncias Sociais, pois
esta € minha area de formacdo. Diversos temas foram debatidos com os alunos tendo 0s

quadrinhos como objeto de andlise e discussdo em sala de aula.

Falamos sobre o fim do Império Romano e as invasdes barbaras, discutindo o conceito
de barbarismo a partir dos quadrinhos de Conan, o Barbaro®®. Falamos sobre estratificacio
social através das histdrias de The Walking Dead!’. Discutimos a eficacia das forcas de
seguranca do Estado atraves dos quadrinhos do Batman e do Justiceiro. Debatemos sobre o
cendrio politico e social da América Latina atraves das tirinhas da Mafalda. Revisitamos 0s
horrores do Holocausto com Maus. Relembramos a histéria do Japdo pos-Segunda Guerra

com Ayako e Gen — Pés descalgos®®.

Enfim, ao longo de seis encontros, os alunos — tanto regulares, quanto esporadicos —
puderam adentrar no mundo dos quadrinhos, conhecendo suas peculiaridades e caracteristicas.
Os alunos foram apresentados a varios tipos de quadrinhos, inclusive produgdes
autorais.Durante estas oficinas, os alunos responderam a questionarios (Anexo 1) para avaliar
as oficinas e comparar os quadrinhos com a linguagem e a estrutura do recurso didatico que é
mais comum no cotidiano escolar deles: o livro didatico. A realizacdo desta comparacéo se
deu, além do motivo anteriormente citado, pela pouca aceitacdo que o livro didatico tem entre
os alunos. Enquanto professor percebo a dificuldade que a grande maioria dos alunostem em
se adaptar ao livro didatico e sua linguagem. Difundido em praticamente todo o territorio
nacional, o livro didatico é figura constante no cotidiano escolar brasileiro. Segundo Silva
(2012)

16 Criado por Robert E. Howard (1906-1936), o personagem surgiu nas revistas pulp e migrou para os
quadrinhos. O corpulento guerreiro Conan, que ao longo de suas histérias aniquila lideres tiranos e destrona reis
corruptos, traz sempre em suas historias reflexfes sobre a natureza humana e o real significado de bem e mal na
vida em sociedade.

17 Criada por Robert Kirkman, a série narra as aventuras do policial Rick Grimes tentando sobreviver e manter a
sanidade em um mundo infestado por zumbis.

18 Criado por Keiji Nakazawa (1939-2012), o manga narra a histéria do préprio autor e de sua familia, minutos
apos o langamento da bomba atdmica na cidade japonesa de Hiroshima, em 6 de agosto de 1945.
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O Estado Brasileiro estd intimamente ligado aos livros didaticos
durante praticamente todo o Periodo Republicano. Estas relacdes se
estreitaram ainda mais a partir de 1985 com a criacdo do PNLD que,
por sua vez, foi assumido, mantido e aperfeicoado por todos os
governos subsequentes. O programa transformou-se numa Politica de
Estado que tornou o livro didatico um objeto acessivel para
praticamente todos os estudantes de escolas publicas brasileiras neste
comeco de século. O Estado Brasileiro parece incorporar as
representagdes sociais que, via regra, sacralizam o livro didatico que é
um instrumento vinculado milenarmente ao ensino. (SILVA, 2012. p.
817).

No entanto, apesar da difuséo, o autor salienta que:

O livro didatico, sobretudo a partir da década de 1960, vem sendo
utilizado como um mecanismo de (in)formagdo do professor. Além
disso, ao que tudo indica, € um instrumento didatico predominante ou
Unico em muitas salas de aula em todo o pais. Este fato € um
desdobramento da precariedade das condi¢des de formacéo e trabalho
dos professores brasileiros. As deficiéncias na formacdo e precarias
condi¢Bes de trabalho fomentam o uso massivo e pouco critico do
livro didatico em sala de aula. Por outro lado, a prépria existéncia dos
livros didaticos atendendo a tais demandas retroalimenta este ciclo.
Assim, o0s manuais didaticos sdo motivadores e resultado deste
processo. O processo de fetichismo a que o livro didatico foi
consagrado em nossa cultura pode ser mensurado por meio das
discussdes acaloradas repercutidas na imprensa brasileira. Essa
discussdo fica restrita a qualidade e ao contetido dos livros adotados.
Entretanto, as condi¢Bes concretas sob as quais estes materiais sdo
utilizados por professores e alunos ndo sdo alvo de discussdes tdo
apaixonadas e acaloradas. Assim, a fetichizacdo do livro didatico
parece ofuscar discussbes significativas como o papel que ele
desempenha e o que deveria desempenhar no ensino, como é e como
poderia ser utilizado ou, ainda, as reais condicbes de formacao,
trabalho e de ensino/aprendizagem enfrentadas por professores e
alunos no cotidiano das escolas brasileiras. (SILVA, 2012. p. 817).

Segundo dados do PNLD (Programa Nacional do Livro e do Material Didético),
somente no ano de 2017 foram gastos R$ 1.295.910.769,73 com a confecgdo de livros
didaticos para o Ensino Fundamental e Médio no pais. Se levarmos em consideracao os livros
produzidos para o Programa de Desenvolvimento Integrado de Alfabetizacdo de Jovens e
Adultos (EJA), a este valor se acresce mais R$ 70.591.754,55.

Apesar das cifras consideraveis, pode-se perceber, durante a aplicacdo das oficinas,
que a relacdo dos alunos com o livro didatico ndo é muito boa. Quando questionamos sobre a
avaliacdo que os alunos tém do livro didatico, nos deparamos com respostas que demonstram
uma insatisfacdo com este recurso didatico. De acordo com a pesquisa, 0 aluno ndo considera

o livro didatico um bom recurso.
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Alunos regulares: Vocé gosta de usar o livro didatico?

m Sim (19%) = Nao (81%)

Figura 36 - Alunos regulares: VVocé gosta de usar o livro didatico?
Fonte: Autoria Propria.

Alunos esporadicos: Vocé gosta de usar o livro didatico?

= Sim (22%) = Nao (78%)

Figura 37 - Alunos esporadicos: Vocé gosta de usar o livro didatico?
Fonte: Autoria Propria.

Ao avaliar os livros didaticos, os alunos envolvidos nas oficinas concluiram que
o recurso didatico ndo ¢ unanimidade entre eles. Diante da pergunta “Como vocé avalia o
livro didatico?” os alunos se deparavam com cinco opgdes: “Excelente”, “Bom”,
“Regular”, “Ruim” e “Péssimo”. Além de demonstrarem niimeros contrarios a aceitacao
do livro didatico, nenhum dos 59 alunos que participaram das oficinas marcou a opcéao

“Excelente.”
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Alunos regulares: Como vocé avalia o livro didatico?

m Péssimo (17%) Ruim (22%) = Regular (51%) = Bom (10%)

Figura 38 - Alunos regulares: Como vocé avalia o livro didatico?
Fonte: Autoria Prépria.

Alunos esporadicos: Como vocé avalia o livro didatico?

m Péssimo (5,5%) Ruim (11%) = Regular (78%) = Bom (5,5%)

Figura 39 - Alunos esporadicos: Como vocé avalia o livro didatico?
Fonte: Autoria Propria.

Quando questionados se possuiam alguma sugestdo para modificar o formato e a

linguagem dos livros didaticos, os alunos deram as seguintes respostas:

1. “Colocar coisas mais divertidas.” Aluno regular, 11 anos;

2. “Gostaria que tivessem menos textos, menos exercicios e mais aprendizado
divertido.” Aluna regular, 11 anos;

3. “Sim. Menos textos, menos atividades e colocar coisas mais legais.” Aluna regular,

11 anos;



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19. “

20.

21.

83

“Que a linguagem seja mais facil. Que o livro fosse menor.” Aluna regular, 11 anos;
“O livro poderia ser menos cansativo e um pouco mais simples.” Aluna regular, 11
anos;

“Gostaria que tivesse atividades mais legais e fosse menos pesado.” Aluna regular, 11
anos;

“O livro deveria ter uma linguagem mais acessivel e dindmica.” Aluno regular, 12
anos;

“Sim. Gostaria que o livro fosse menor e mais facil de entender.” Aluna regular, 12
anos;

“Sim. Palavras menos rebuscadas, mais imagens e conteudo de um modo diferente.”
Aluno regular, 13 anos;

“Sim. Explicar a matéria mais resumidamente.” Aluno regular, 13 anos;

“Sim. Gostaria que o livro fosse mais facil de entender.” Aluno regular, 13 anos;

“O livro seria melhor com mais imagens e mais explicagdes.” Aluno regular, 13 anos;
“Sim. Gostaria que tivesse mais informag¢oes necessarias do que informagoes
desnecessarias.” Aluno regular, 14 anos;

“A utilizagdo de meios menos complexos, para facilitar a aprendizagem do aluno.”
Aluno esporéadico, 16 anos;

“Trazer a linguagem mais proxima do entendimento dos jovens.” Aluno esporadico,
16 anos;

“Trazer de forma mais ludica, onde leve o aluno a imaginar o contetido e com isso ter
curiosidade em aprender.” Aluna esporadica, 16 anos.

“Trazer algo mais dindmico, trazer exemplos mais presentes no cotidiano.” Aluno
esporadico, 16 anos;

“Sim. Ha textos grandes e cansativos, atividades complexas que muitas vezes fogem a
matéria. Deveria haver textos que chamassem a atencédo dos alunos para o uso do
livro.” Aluna esporéadica, 16 anos;

Mudar a linguagem complexa, diminuir textos e utilizar mais imagens.” Aluna
esporadica, 16 anos;

“Deveriam mudar a linguagem rebuscada do livro para ficar de melhor compreensao
para os alunos.” Aluna esporadica, 17 anos;

“Trazer de uma forma menos magante e repetitiva as matérias.” Aluno esporadico, 17

anos;
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De acordo com a coleta de dados e ao longo da aplicagdo das oficinas, foi possivel
perceber que o livro didatico em muitos momentos € um empecilho para a o processo de
aprendizagem dos alunos. Indo ao encontro do que foi exposto por Silva (2012), muitos
alunos salientaram que alguns professores sdo ‘reféns’ do livro didatico, o que torna as aulas

e, consequentemente, 0s processos de ensino e aprendizagem cada vez mais enfadonhos.

Os alunos demonstraram conhecer histérias em quadrinhos e todos eles ja tiveram
algum contato com quadrinhos na escola. Ao longo das oficinas, o objetivo era mostrar as
potencialidades dos quadrinhos, demonstrando as vantagens que esta linguagem possui
quando bem aplicada no meio educacional e comparando os quadrinhos e sua linguagem com

o0s elementos que compdem os livros didaticos em geral.

Apesar de analisar livros didaticos diferentes (os alunos regulares utilizam livros da
Colecdo Arariba, da Editora Moderna e os alunos esporédicos utilizam livros da Editora
Saraiva), ao longo da aplicacdo das oficinas, ficou evidente que a estrutura dos livros € bem
parecida e que esta padronizacdo tem reflexos na pratica docente. Basicamente, os livros se
dividem nas seguintes secfes: os capitulos abrem com um texto apresentando o contetdo e 0s
conceitos que serdo analisados em sala de aula e a seguir uma lista de exercicios é

estabelecida, para que o aluno os solucione.

Diversos alunos criticaram o fato de que a estrutura presente nestes livros — composta
por leitura de textos, apresentacdo de conceitos e resolucdo de exercicios — é repetida
demasiadamente pelos professores. Em um momento que se percebe com cada vez mais
clareza que a melhor solucdo para as salas de aula na contemporaneidade é a variacdo das

metodologias de ensino, os relatos acima citados se mostram desanimadores.

Levar os quadrinhos para a sala de aula se mostrou extremamente satisfatorio para os
alunos. A principio, a diagramacéo e o design das obras se mostrou muito mais atraente para
os alunos se comparada com os padronizados livros didaticos. Por ser colecionador de
quadrinhos ha quase 10 anos, encontrei facilidade em disponibilizar os materiais para 0s
alunos e, quando ndo encontrava algum material em minha colecéo, fiz uso de aplicativos'® de

quadrinhos para facilitar o acesso dos alunos ao material.

Ao fim das oficinas, os alunos demonstraram muito interesse sobre 0s quadrinhos e sua

linguagem. Quando questionados sobre uma comparacao entre a linguagem dos quadrinhos e

19 Um dos aplicativos utilizados durante as oficinas foi o Social Comics. Este aplicativo foi desenvolvido em
2015 e funciona como um servigo de streaming para histdrias em quadrinhos, com mais de 1500 titulos em seu
catalogo. Encontre o aplicativo em: https://socialcomics.com.br/


https://socialcomics.com.br/
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dos livros didaticos, os alunos deram respostas satisfatorias. Novamente, demos as opcoes
“Excelente”, “Bom”, “Regular”, “Ruim” e “Péssimo”. No entanto, todos os 59 alunos
analisaram a comparacgdo entre quadrinhos e os livros didaticos utilizando apenas as opgoes

“Bom” e “Excelente.”

Alunos regulares: Em comparacéao a estrutura do livro
didatico, a linguagem dos quadrinhosé...

m Excelente (78%) = Bom (22%)

Figura 40 - Alunos regulares: Em comparagao a estrutura do livro didatico, a linguagem dos quadrinhos é...
Fonte: Autoria Prépria.

Alunos esporadicos: Em comparacéo a estrutura do
livro didatico, a linguagem dos quadrinhos é...

m Excelente (78%) ® Bom (22%)

Figura 41 - Alunos esporadicos: Em comparacao a estrutura do livro didatico, a linguagem dos quadrinhos é...
Fonte: Autoria Propria.

Quando questionados sobre quais foram as vantagens da inser¢do dos quadrinhos na
sala de aula, os alunos responderam de forma bem entusiasmada e positivamente surpresa

com a relag&o entre quadrinhos e educag&o:

1. “Os quadrinhos ajudam a entendermos as coisas com muito mais facilidade.” Aluna

regular, 11 anos;
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2. “E mais divertido, é interessante e é excelente.” Aluno regular, 12 anos;

3. “Mais engragado, divertido, interessante e que faz com que sentimos mais interesse.”
Aluna regular, 12 anos;

4. “E mais divertido e temos mais facilidade de aprender.” Aluna regular, 12 anos;

5. “Vocé tem mais vontade de ler e também ele é mais divertido.” Aluno regular, 13
anos;

6. “Mostram uma maneira mais facil de estudar, mais legal.” Aluna regular, 13 anos;

7. “Ele é mais acessivel, divertido e ainda € muito mais facil de entender do que os
textos de livros didaticos.” Aluna regular, 13 anos;

8. “E mais facil de entender e tem mais interesse para ler.” Aluno regular, 13 anos;

9. “Porque torna mais interessante, desperta o interesse do leitor a ler, as imagens sdo
maneiras, etc.” Aluno regular, 13 anos;

10. “Ele é mais divertido de ler do que um livro didatico normal que se vé hoje em dia. E
isso incentiva MUITO mais a leitura.” Aluno regular, 14 anos;

11. “Os quadrinhos ajudam os alunos a entender melhor 0 conteldo dado em sala de
aula.” Aluna esporadica, 17 anos;

12. “Seria de grande vantagem, pois o ensino de forma ludica atrai o olhar do aluno
voltado para a matéria dada, sem mesmo que ele perceba. Alem de transformar o

ensino magante em ensino produtivo.” Aluna esporadica, 17 anos;

Por fim, quando questionados sobre como avaliam a linguagem dos quadrinhos, a
resposta dos alunos foi muito positiva. Novamente, o questionario trouxe as opcoes
“Excelente”, “Bom”, “Regular”, “Ruim” e “Péssimo”. “E novamente, os alunos utilizaram

apenas as opc¢oes “Boas” e Excelentes” para avaliar a linguagem das histérias em quadrinhos.

Alunos regulares: Como vocé avalia a linguagem dos
quadrinhos?

m Excelente (74%) Bom (26%)

Figura 42 - Alunos regulares: Como vocé avalia a linguagem dos quadrinhos?
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Fonte: Autoria Propria.

Alunos esporadicos: Como vocé avalia a linguagem dos
guadrinhos?

Excelente (62%) Bom (38%)

Figura 43: Alunos esporadicos: Como vocé avalia a linguagem dos quadrinhos?
Fonte: Autoria Propria.

Além de ouvir os alunos, aplicamos questionarios (Anexo 2) para avaliar a opinido de

professores sobre a linguagem dos quadrinhos.

Com os docentes, nosso intuito foi avaliar como eles utilizariam os quadrinhos em sala
de aula. Propusemos, com a aplicacdo do questionario, apresentar para 0s professores
quadrinhos dos mais variados estilos, incluindo as produc@es autorais (Anexo 3). A dindmica
do questionario para os professores foi a seguinte: foram apresentados dois quadrinhos, uma
edicdo normal, comercializada em livrarias e lojas online e um quadrinho autoral, com uma
tematica mais voltada para o meio educacional. Apos analisar ambas as obras, 0s professores
respondiam a pergunta: “Vocé usaria este quadrinho em suas aulas? Como usaria? Por qué?”

A seguir, apresentamos as respostas obtidas:
A) Professor de Historia, 6 anos de docéncia.
Quadrinho 1: Do Inferno?.

Resposta: Sim. Poderia utiliza-lo como leitura comparada, como forma de ilustracdo
da sociedade inglesa vitoriana, no periodo posterior a industrializacdo e no periodo do
neocolonialismo. Ao mesmo tempo, ilustrando o forte valor moral do periodo. E uma
forma de comparar as diferencas entre nobres e o povo, desde a forma de tratamento

até a questdo dos oficios, etc.

20 Criado por Alan Moore e Eddie Campbell, a obra apresenta uma versdo do mito de Jack, o Estripador, muito
presente na literatura e na cultura britanica.
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Quadrinho 2 (autoral): Afinal, por que somos tdo violentos?

Resposta: Sim. E uma forma de introducfo de conceitos de violéncia e demonstrar as
contradi¢Ges sociais que sdo tao presentes até hoje em nosso meio. Além disso, é uma
forma de analisar o contexto histérico em que as teorias apresentadas foram escritas,

promovendo um panorama histérico do periodo.

B) Professor de Filosofia, 6 anos de docéncia
Quadrinho 1: V de Vinganca?.

Resposta: Sim. Uma forma de demonstrar sociedades distopicas, especialmente com o
aprofundamento do pensamento fascista na sociedade, algo t&o absurdo e tdo facil de

incorrer como observavel no mundo atual.
Quadrinho 2 (autoral): 32 Guerra Mundial... Sera?

Resposta: Sim. Como uma forma de promover o debate na atual conjuntura mundial,
em que se V€ ideologias fascistas desenvolvendo em nossa sociedade de forma muito

proxima ao ocorrido no periodo que antecedeu a Segunda Guerra Mundial.

C) Professor de Filosofia, 1 ano de docéncia
Quadrinho 1: Mafalda

Resposta: Sim. Para abordagem do cotidiano das pessoas; para ilustrar como se podem
embutir criticas em desenhos; por ser uma personagem que usa tematicas de diversas

areas do conhecimento.
Quadrinho 2 (autoral): Apresentando Marx

Resposta: Sim. Para ilustrar o inicio do embate de Marx em relacdo ao capitalismo,
que se apresentava em pleno desenvolvimento, apoiado pelas ideias positivistas de
Comte. No campo filosofico, existe esse conflito. Aproveitaria o desenho para mostrar
os caminhos apresentados pelo filésofo alemado para que os trabalhadores pudessem
evitar a exploracdo imposta pelos capitalistas. E ainda usaria para enfatizar a
influéncia que Marx exerceu no modelo comunista e a atualidade dele, 200 anos

depois.

21 Criado por Alan Moore e David Lloyd, a obra trata sobre politica e relagdo de poder, em uma distdpica
Inglaterra ficticia liderada por um ditador fascista.



89

D) Professor de Historia, 5 anos de docéncia

Quadrinho 1: Watchmen

Resposta: Este quadrinho pode ser utilizado em sala de aula de forma plena, por sua
relacdo com a histéria mundial e estadunidense, sendo sua histéria uma realidade
parecida com a nossa. A utilizagdo do material para pesquisa, o aluno buscando
identificar os grandes marcos historicos, apresentando igualdades e diferencas da
nossa realidade. Outra forma, dando um maior enfoque ao lado filosofico e sociol6gica
é a utilizacdo de dialogos e acontecimentos especificos da narrativa para criar um

questionamento nos alunos sobre o paralelo daquele enfoque na nossa sociedade.
Quadrinho 2 (autoral): Afinal, por que somos téo violentos?

Resposta: Sim, utilizaria esta charge para causar comog¢do nos alunos, possuindo um
texto direto e bem colocado, cria-se 0 espanto e a duvida do questionamento proposto
na turma, dando assim a brecha necessaria para outros questionamentos, discussdes e
abertura para a explicacdo da matéria proposta (como Iluminismo ou ciéncia politica,
etc). Ou entdo uma utilizacdo buscando retomar conceitos discutidos em sala de aula e
levando o aluno a discursar sobre o assunto. Além do contetdo apresentado na tirinha,
colocar um apoio visual é importante para muitos alunos com dificuldade de abstracédo

de conceitos.

E) Professora de Lingua Portuguesa, 3 anos de docéncia.
Quadrinho 1: Armandinho??

Resposta: Sim. Estes quadrinhos costumam apresentar falas com sentidos variados.
Seria uma boa opcdo metodoldgica, para se discutir os usos dos principais recursos

estilisticos.
Quadrinho 2 (autoral): Apresentando Marx

Resposta: Sim. Utilizaria para discussdo em torno das linguagens verbal e ndo-verbal;

e também dos recursos expressivos dos elementos visuais das HQs.

22 Criado pelo artista brasileiro Alexandre Beck, a série de tirinhas retrata as aventuras do jovem Armandinho,
sempre disposto a aprender e questionar os valores vigentes em nossa sociedade.
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F) Professora de Literatura, 4 anos de docéncia
Quadrinho 1: Calvin e Haroldo®

Resposta: Sim. Para trazer pontos entre as reflexdes trazidas por eles (muitas vezes,

existenciais) e obras literarias que apresentem temas semelhantes.
Quadrinho 2 (autoral): Nds e a Terra

Resposta: Sim. Para trabalhar/discutir a questdo da capitalizagcdo da leitura e da arte,

baseado nos efeitos da l6gica do lucro na sociedade.

Com a realizacdo destes questionarios, podem-se perceber diversas peculiaridades.
Algo que chamou atencgéo a principio foi o fato de que os professores logo fizeram conexdes
entre os quadrinhos apresentados e sua area de formagdo, demonstrando que, mesmo sem o
conhecimento mais aprofundado no universo dos quadrinhos, existe por parte deles a
aceitacdo e o interesse para com este recurso didatico. Outro fato que chamou a atencgéo foi a
disposicdo que os professores tiveram para ler os materiais sugeridos no questionario. Um
terceiro fator que merece destaque foi a autocritica que alguns realizaram ao se deparar com
quadrinhos — como Mafalda e Calvin e Haroldo — que estdo presentes com maior frequéncia
em livros didaticos e provas/vestibulares. Ao reconhecer estas obras, estes professores me
relataram que, em muitos casos, analisavam os quadrinhos como mero recurso visual, sem

levar em consideracéo as potencialidades e caracteristicas desta manifestacéo artistica.

23 Criado pelo americano Bill Watterson, as tirinhas narram as histérias do jovem Calvin e seu tigre de pellcia
Haroldo (que no original se chama Hobbes, em homenagem ao pensador Thomas Hobbes) que sempre abordam
temas ligados a Filosofia e ao comportamento humano, em linguagem extremamente acessivel.
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6. CONTRIBUICOES

Os quadrinhos sdo uma das mais manifestacdes artisticas mais populares da historia da
humanidade, seja no Ocidente ou no Oriente. Lidar com quadrinhos ou outro recurso didatico
em sala de aula requer uma predisposicéo e preparo. A juncdo da linguagem visual com a
verbal, aliada ao interesse pessoal certamente impactaram de modo positivo na condugédo

deste trabalho.

O professor que demonstra interesse por determinada linguagem deve se aprofundar e
se dedicar a pesquisa sobre o tema, mas principalmente experimentar a insercdo destes
recursos em ambientes educacionais. Os quadrinhos sdo uma manifestacdo artistica
centenaria, com uma ampla variedade de historias e tematicas, abrangendo uma infinidade de
areas, logo, adequados para as mais diversas aulas e contextos didaticos. O uso das historias
em quadrinhos nos campos do saber é muito variado. Existe uma infinidade de autores,
historias e colecdes que se propdem a mesclar a linguagem dos quadrinhos com historia,

geografia, ficgdo, mas também com as ciéncias bioldgicas e exatas®*.

Ao profissional que encontrar dificuldade na busca por algum quadrinho que trate de
um tema muito especifico existesempre a possibilidade da producdo autoral. Recursos de facil
acesso — papel, lapis e canetas —foramutilizados no ambito deste trabalho para confeccionar as

HQ’s utilizadas durante a aplicacao das oficinas.

Importante ressaltar que um dos momentos mais interessantes da aplicacdo das
oficinas foi perceber o encanto dos alunos diante das producgdes autorais. Muitos relataram
que se sentiram agraciados por receberem aqueles quadrinhos, que traziam de forma

inovadora e mais atraente os contetdos que seriam trabalhados em sala de aula.

Dois outros caminhos podem ser usados na producdo autoral, com os aplicativos para
celulares e tablets?®, ou até mesmo a remixagem, caracterizada pelo uso de montagens e
adaptagdes. Como uma linguagem comum aos jovens, as HQ’s se mostram cada vez mais

adequadas para melhorar 0 engajamento e a qualidade de assimilacdo em sala de aula.

Diante do exposto, considera-se que 0 uso dos quadrinhos nao deve ser restrito apenas

aos professores colecionadores de HQ’s ou aos que tem o ‘dom’ do desenho e da criagdo de

240 trabalho do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas com tirinhas relacionadas ao ensino de Fisica é um bom
exemplo da variedade de quadrinhos ligados aos mais variados campos do saber. Disponivel em:
http://www.cbpf.br/~caruso/tirinhas/index.htm, acesso em junho de 2019.

2Disponivel em: http://porvir.org/7-ferramentas-para-criar-historias-em-quadrinhos-os-alunos/, acesso em junho
de 2019.


http://www.cbpf.br/~caruso/tirinhas/index.htm
http://porvir.org/7-ferramentas-para-criar-historias-em-quadrinhos-os-alunos/
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histérias. A infinidade de conteidos e recursos disponiveis na internet®® sio importantes
aliados. Aqueles que se dedicam e querem estudar com seriedade e profundidade o rico
mundo das historias em quadrinhos e sua conexdao com a educacdo, ambientes de pesquisa
cientifica apresentam a cada dia mais resultados em artigos e livros, alem dos eventos

especificos na area, como Forum Nacional de Arte Sequencial.
Este trabalho foi parcialmente publicado em:

e PAIVA, D.C. de; CRISOSTOMO, L. C.. A linguagem dos quadrinhos:
alternativa para o embate entre simbolo e escrita no mundo académico. In: |
Coldéquio de Histdria e Filosofia da Ciéncia: Préticas e reflexfes na formagéo
de professores, 2017, Santo Anténio de Padua, RJ. | Coléquio de Historia e

Filosofia da Ciéncia: Praticas e reflexdes na formacédo de professores, 2017.

e PAIVA, D.C. de; CRISOSTOMO, L. C.. Muito Além dos Clichés: As
potencialidades educacionais dos quadrinhos. In: FNPAS — 4° Frum Nacional
de Pesquisadores em Arte Sequencial, 2018, Macaé, RJ. FNPAS, 2018. V. 1. p.
31

Também esta prevista a publicacdo de capitulo de livro em 2019a convite do Férum
Nacional de Pesquisadores em Arte Sequencial e uma comunicacdo oriunda de um trabalho

aceito no XV Simpésio Brasileiro de Sistemas Colaborativos.

26Uma busca simples no Google Imagens por Quadrinhos, apresenta uma quantidade grande de opgoes.
Disponivelemhttps://www.google.com/search?q=quadrinhos&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEw;j
ZsK2Bm_biAhWwK7kGHSnOC-sQ_AUIECgB&biw=1366&bih=625.


http://lattes.cnpq.br/9425925721844499
http://lattes.cnpq.br/9425925721844499
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Os quadrinhos sdo uma das mais manifestacbes artisticas mais populares da
atualidade. Surgidos ha séculos, as HQ’s hoje sdo resultado de uma turbulenta e epopeica
historia. De divertimento descartavel, passando a ameacga para a juventude, até chegar ao
status de objeto de estudo académico, os quadrinhos se reinventaram, angariando uma
fervorosa legido de fas e expandindo sua influéncia para outras midias, como a televisdo, 0s

videogames e o cinema.

O presente trabalho se propds a analisar a histéria dos quadrinhos, os elementos que
compdem esta linguagem, sua relagdo com o mundo académico e principalmente seu uso

enquanto recurso educacional.

Ao analisar a historia das HQ’s, foi possivel notar que esta manifestagcdo artistica se
mostrou metamorfica com o passar dos anos, reinventando-se e quebrando paradigmas
constantemente. Desde sua origem, até o sucesso estabelecido, os quadrinhos passaram por
diversas mudancas, enfrentando os mais variados desafios. Antes marginalizados, hoje 0s
quadrinhos estdo ocupando galerias de arte ao redor do mundo, sendo tema recorrente de

diversas pesquisas académicas e recebendo seu devido reconhecimento.

Presente desde os primordios da humanidade, a linguagem dos quadrinhos reforca,
desde o tempo das pinturas rupestres, uma mensagem que é quase universal: o ser humano
tem fascinio por se aventurar em historias. E sabido que ha séculos os grupos humanos se
empenham em deixar narrativas para a posterioridade e uma das formas utilizadas para

realizar tal feito foi através da mescla entre imagem e texto.

Em sua ‘origem moderna’, como mero entretenimento barato, os quadrinhos logo se
mostraram um potente simbolo da cultura estadunidense, angariando uma legido de fas das
mais variadas faixas etarias. As HQ’s preencheram o imaginario de criangas e jovens com
historias incriveis, norteadas por aqueles que sdo hoje o equivalente contemporaneo dos mitos
gregos: os super herdis. Repletos de forca, sagacidade e um senso de moral incorruptivel, os
poderosos seres povoaram as paginas das revistas com historias fantasticas e magicas, mas
também trataram de temas sérios. No inicio dos anos 1940, foram para o front de batalha,
liderados pelo ‘Sentinela da Liberdade’, o Capitio América e foram amparados por uma
legido de outros herdis e artistas talentosos, que cederam suas habilidades para conscientizar o

povo americano sobre os riscos do conflito. Além disso, foi neste periodo que o quadrinista
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Will Eisner mostrou ao mundo que os quadrinhos tinham um forte viés pedagdgico, ao

instruir os novos soldados através de materiais que se utilizavam desta linguagem.

O periodo pds-Segunda Guerra marcou a chegada de uma crise no mundo dos
quadrinhos. Alvos de noticias falsas, tendenciosas e sensacionalistas, as HQ’s se tornaram
inimigas publicas dos Estados Unidos, vendo o surgimento de uma ‘Cruzada anti-quadrinhos’
no pais, que teve efeitos deveras nocivos para a industria. A obra Seduction of the Innocent,
de Fredric Wertham abriu chagas nunca antes vistas no meio dos quadrinhos, obrigando
artistas e editoras a se enquadrar em um codigo de conduta de ares totalitaristas, 0 Comics
Code Authority. As sancdes do codigo frearam a criatividade dos artistas nos Estados Unidos.
No entanto, como em uma boa reviravolta de uma histria de aventura, surgem em outros
cantos do mundo quadrinistas de muito potencial, principalmente na América do Sul e na

Asia, para manter acesa a chama da popularidade dos quadrinhos pelo mundo.

O Comics Code Authority perde forca nos anos 1980 e a industria dos quadrinhos vive
seu apogeu nos Estados Unidos. Obras como Maus, Watchmen e Batman: the dark knight
returns, levam asHQ’sa explorar conceitos até entdo inéditos, envolvendo tematicas politicas
e filosoficas em seus enredos, que, aliados a desenhos de um traco mais sordido e menos
coloridos, davam as histérias um patamar de complexidade até entdo Unico. Estas obras até
hoje sdo consideras por leitores e pesquisadores material canénico e de suma importancia para

a compreensao da trajetoria das HQ’s como manifestacao artistica e cultural.

O status alcancado na década de 1980 ndo se repetiu nos anos seguintes. Os anos 1990
se mostraram um fracasso, tanto artistico quanto comercial para a inddstria que se encontrava
novamente em uma situacdo critica. O exagero dos conceitos que foram abordados com
maestria na década anterior, a pobreza dos roteiros e das ilustracdes , aliados a uma falsa ideia
de que todas as revistas em quadrinhos se tornariam carissimos itens de colecionadorcriaram
uma bolha especulativa e quase levaram a industria dos quadrinhos a bancarrota. No entanto,
assim como aconteceu nos anos apos o lancamento do Comics Code Authority, a industria se

reinventou.

A entrada no novo milénio levou os quadrinhos a vivenciarem uma nova revolucéo,
sendo inseridos em outras areas, como a televisdo, 0s videogames e principalmente o cinema.
Os filmes baseados nas paginas de quadrinhos se tornaram um sucesso que, até o presente

momento, ndo demonstram sinais de esgotamento e geram cifras bilionarias para os estidios
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de cinema?’. Gragas a essa revolucéo, os quadrinhos se tornaram uma manifestacdo artistica
multimidiatica, impulsionando seu alcande e popularidade. E esta aventura parece estar longe

de entrar em suas paginas finais.

Assim como a sua historia, a trajetoria dos quadrinhos no mundo académico foi
marcada por muitos percal¢os. Os pioneiros no estudo dos quadrinhos sofreram com o
preconceito, com os reflexos das criticas da obra do Dr. Fredric Wertham e com a
mentalidade atrasada de alguns setores do mundo académico. No entanto, conseguiram
romper estas barreiras e levaram os quadrinhos para dentro das universidades, através da

producéo de pesquisas e eventos académicos.

O grande objetivo da pesquisa foi analisar a relagdo entre quadrinho e educacgéo e as
potencialidades das HQ’s como recurso educacional para auxiliar os processos de ensino e
aprendizagem. Linguagem atrelada a infancia e juventude desde seus primpdrdios, o0s
quadrinhos e suas historias sempre se mostraram atrativos para esta faixa etaria, o que

permitiu uma ampla possibilidade de intervengdes e usos das HQ’s no contexto educacional.

Como leitor e colecionador ha mais de 10 anos, desde o meu inicio no mundo dos
quadrinhos percebia as potencialidades que esta linguagem possuia, ao mesclar, de forma
singular, imagem e texto para transmitir mensagens através de sua narrativa. Sempre me
intrigou a maestria como autores, roteiristas, desenhistas e coloristas aglutinavam seus
talentos para criar narrativas tdo fascinantes e cativantes presentes nas paginas das mais

variadas HQ’s..

Agora como pesquisador, muito me agrada saber que as peculiaridades da linguagem
dos quadrinhos sdo analisadas por outros estudiosos, tanto nacionais quanto estrangeiros, que
se dedicam em desvendar os mistérios desta linguagem, com o intuito de apresentar suas

potencialidades e caracteristicas Unicas.

Levar o quadrinho para a sala de aula foi um desafio arduo, mas ao mesmo tempo
prazeroso. Enfrentar os preconceitos e a visdo retrograda que ainda pairam sobre todos
aqueles que buscam transcender e romper com o atual cenario educacional em nosso pais foi
uma tarefa desgastante, porém muito proveitosa. Ouvir os elogios e o agradecimento dos

alunos foi muito gratificante e serviu para reforcar a ideia de que o atual cenario cadtico da

27Em 2019, o filme Avengers: Endgame, do Marvel Studios, alcangou uma renda de US$ 2,790 bilhdes,
ultrapassando Avatar e se tornando a maior bilheteria da histéria do cinema mundial. Fonte:
https://entretenimento.uol.com.br/reportagens-especiais/vingadores-ultimato-quebra-o-recorde-de-maior-
bilheteria-da-historia-do-cinema/#o-maior-de-todos
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educacgdo pode sim ser revertido. Mais importante do que provas, atividades para casa, boas
notas e gabaritos, a escola de hoje deve centrar seus esfor¢os em buscar compreender quem é
0 seu publico. O aluno de hoje, cercado por tecnologias e diferentes formas de se relacionar
com o mundo, ndo serd de forma alguma atraido por sucessivas e enfadonhas aulas
expositivas e resolucbes de extensas listas de exercicios. Ha algo de paradoxal naqueles que
creem que metodologias pensadas no século XIX e aplicadas por profissionais do século XX
sdo capazes de atrair os alunos do século XXI. Assim como acontece com as historias em
quadrinhos, a educacdo também é metamoérfica e se encontra em constante estado de
mudanca. Conceitos, praticas e metodologias didaticas devem ser problematizados e
reinventados frequentemente dentro do contexto educacional, visando uma melhoria do

ensino e, consequentemente, da aprendizagem.

A comunidade escolar e os professores devem se atualizar, entendendo que 0s
processos de ensino e aprendizagem vivem em constante mudanca. Nossos alunos clamam
por uma escola de qualidade, com profissionais capacitados e metodologias que facam do
aluno agente atuante do processo educacional. A ideia erronea de que o aluno é mero
espectador dentro de sala de aula ja ndo condiz com o dinamismo e as novas formas de

relacionamento da sociedade contemporanea.

Ao levar a linguagem dos quadrinhos para a sala de aula, pude perceber que o
interesse pelo conhecimento e pelo novo ainda estdo presentes na grande maioria de nossos
alunos. No entanto, tal qual um diamante bruto, este aluno precisa ser lapidado. Este processo
de lapidacdo ocorre através de estimulos proporcionados por novas metodologias que
busquem dialogar com a realidade de nosso alunado. Foi muito gratificante para os alunos
perceberem que 0s personagens que habitam suas historias em quadrinhos favoritas possuem
uma relagdo com o mundo educacional. Mostrar para o aluno que estes personagens e
narrativas sao frutos de um contexto histérico e social que muitas vezes sdo abordados em
curriculos e provas foi uma mostra de que ¢ possivel levar as HQ’s para a sala de aula,
aproximando a realidade deste aluno, a cultura que ele consome e o contetido que é abordado

nas aulas.

Inserir os quadrinhos na sala de aula, de forma correta - valorizando suas
caracteristicas e ndo os reduzindo a meras ilustracdes - foi uma forma de mostrar que é
possivel estimular o aluno e despertar nele habitos que a principio pareciam estar extintos,
como o interesse pela leitura. O uso correto e consciente do quadrinho no contexto

educacional requer do profissional da educacdo, além do interesse por esta metodologia, um
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conhecimento prévio de sua historia, sua trajetoria no meio académico e de todas as
caracteristicas que compdem esta linguagem. Se ndo atender a estes pré-requesitos, existe um
grande risco de reproduzir a logica erronea de utilizar as HQ’s apenas como ilustragcao de uma
pagina de livro didatico ou como um recurso causador de confusdes em questdes de provas e

vestibulares.

Foi muito gratificante, perceber que ao fim de todas as oficinas, diversos alunos, das
mais variadas faixas etarias, vinham ao meu encontro para pedir mais informacdes sobre 0s
quadrinhos, sejam relacionadas a disponibilidade no mercado, a preco, a continuidade das
historias e até mesmo dicas para novas leituras.Outro momento que chamou atencdo esta
relacionado ao interesse de muitos alunos em produzir suas proprias histérias em quadrinhos,
certamente influenciados pela obras que produzi e utilizei com eles ao longo das oficinas. Me
foram pedidas dicas sobre materias, cursos e técnicas para producao de arte e roteiro de HQ’s.
Isto deixa evidente que o0s nossos alunos clamam por uma escola que dialogue
verdadeiramente com eles, respeitando suas particularidades e o ambiente em que estdo
inseridos. A escola deve sim se adaptar para atender seu publico de maneira cada vez mais
atraente e cativante. Somente desta forma a educacdo — em especial a educacao brasileira — ira

colher resultados satisfatdrios, saindo do caos em que se encontra.

O presente trabalho demonstrou um resultado satisfatorio. Devemos reconhecer que a
linguagem dos quadrinhos ndo deve ser entendida como algo messianico, capaz de resolver
sozinha todos os problemas da educacgéo no pais. Feita esta ressalva, o presente trabalho serve
COmo um convite para todos 0s curiosos por este tema, pois 0s quadrinhos se mostraram um
aliado Util aos processos de ensino e aprendizagem, conquistando a atencdo e interesse de
criancas e jovens e atraindo olhares de outros professores e profissionais daeducacdo que
buscam melhorar seu desempenho em sala de aula e se aprofundar nos estudos sobre a

fascinante relacdo entre educacdo e quadrinhos.
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APENDICE 1 - QUESTIONARIO PARA OS ALUNOS

QUESTIONARIO
NOME:
IDADE: SEXO:()-M ()-F

Sobre o livro didatico e suas caracteristicas, responda:

A quanto tempo voceé usa livro didatico?

Vocé gosta de usar o livro didatico?
O- Sim;
O- Nao;

Como vocé avalia o livro didatico?
O- Péssimo;

O- Ruim;

O- Regular;

O- Bom;

O- Excelente;

Vocé possui alguma sugestdo para modificar o formato/linguagem dos livros
didaticos?

Sobre histéria em quadrinhos, responda:

Vocé conhece historia em quadrinhos?
O- Sim.
O- Néo;

Tem costume de ler quadrinhos?
O- Sim;
O- Néo;

Quais tipos de quadrinhos vocé prefere?
O- Tiras;

O- Charge/Cartum;

O- Séries regulares;

Quais géneros de quadrinhos vocé mais gosta?
O- Super heroi;

O- Humor,

O- Romance;
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O- Drama;
O- Biografia;
O- Suspense;
O- Terror;
O- Quitro:

Ja teve contato com quadrinhos em sala de aula?
O- Sim;
O- Nao;

Sobre a linguagem dos quadrinhos, responda:
Em comparacéo ao livro didatico, a linguagem dos quadrinhos é:

O- Péssimo;
O- Ruim;

O- Regular;
O- Bom;

O- Excelente;

Como vocé avalia a linguagem dos quadrinhos?
O- Péssimo;

O- Ruim;

O- Regular;

O- Bom;

O- Excelente;

Os quadrinhos poderiam ser utilizados em quais disciplinas escolares?
O- Lingua Portuguesa;
O- Matematica;

O- Historia;

O- Geografia;

O- Ciéncias;

O- Filosofia;

O- Sociologia;

O- Fisica;

O- Quimica,

O- Inglés;

O- Espanhol,

O- Qutros:

Na sua opinido, quais foram as vantagens da insercdo da linguagem dos quadrinhos na
sala de aula?




103

APENDICE 2- QUESTIONARIO PARA OS PROFESSORES

QUESTIONARIO
Disciplina:
Tempo de atuacéo como professor (a):

I- QUADRINHO: 11-QUADRINHO AUTORAL.:

Vocé usaria este quadrinho em suas Voceé usaria este quadrinho em suas aulas?
aulas? Como usaria? Por qué? Como usaria? Por qué?




104

APENDICE 3 - QUADRINHOS AUTORAIS
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